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كٌن الطلبة وترشٌدهم تم من أجلمن صمٌم العملٌة البٌداؼوجٌة  الدروس عد مطبوعةت

 المسعى، المتمثل هذا وٌندرج هذا الجهد ضمن خطوة من خطوات خطواتهم المعرفٌة.فً 

المعاصرة" ضمن برنامج السداسً الخامس المقدم فً مقٌاس "السردٌات العربٌة الحدٌثة و

 ، دراسات أدبٌة.لطلبة السنة الثالثة لٌسانس

، أخذنا "السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة" :لعنا على مفردات المقٌاسوبعد أن اط  

فرد له مقاٌٌس خاصة حول الذي ت  -بعٌن الاعتبار طبٌعة التخصص فً الدراسات الأدبٌة 

ثم قمنا  -كٌنهم ضمن هذا السٌاقملتوجٌه الطلبة وت ته التارٌخٌة والموضوعاتٌةالأدب ومتعلقا

لأكادٌمً فبسطناها قدر راعٌنا فٌها طبٌعة المتلقً ومستواه ا ،بتحرٌر مادة لهذه المفردات

 تصل المعلومة إلى الطالب.المستطاع حتى 

ضرات ضمن كما قمنا بتبوٌب مفردات هذا المقٌاس، فوضعنا كل مجموعة من المحا

محور ٌجمعها، كما لجؤنا أحٌانا إلى تقسٌم المحاضرة إلى محاضرتٌن أو أكثر من محاضرة 

ثم بوبناها ضمن محور واحد ٌجمعها، وكل ذلك خضع  ،واحدة وجدناها فً المفردات

فجاءت ضمن خمسة محاور،  .لطبٌعة المحاضرات وتشابهها واندراجها ضمن سٌاق واحد

"، قسمناه إلى "مدخل إلى السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرةكان المحور الأول حول ف

نشؤة السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة بٌن   :المحاضرة الأولى حولمحاضرتٌن، 

نشؤة السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة بٌن  :والمحاضرة الثانٌة حول ،التقلٌد والتعرٌب

ة الثانً فتناول اتجاهات الرواٌة العربٌة الحدٌثأما المحور ، التؤسٌس وإشكالٌة التؤصٌل

خل حول الرواٌة عبارة عن مد الأولى المحاضرة والمعاصرة، وٌتضمن خمس محاضرات:

، فكانت الرواٌة العربٌة فً باقً المحاضراتوالرواٌة العربٌة، ثم فصلنا فً اتجاهات 

الاتجاه الواقعً،  :حول الاتجاه التارٌخً، والمحاضرة  الثالثة :المحاضرة الثانٌة حول

 الاتجاه النفسً. :الاتجاه الوجودي، أما المحاضرة الخامسة فحول :ة الرابعة حولالمحاضرو

ثم جمعنا المحاضرات التً تتحدث عن جمالٌات وشكل السرد العربً الحدٌث والمعاصر 

ناه ضم  " وجمالٌات السرد العربً الحدٌث والمعاصرضمن المحور الثـــــــــالت وعنوناه "
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أربع محاضرات هً على التوالً: المحاضرة الأولى: توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة، 

عجاببٌة فً الالمحاضرة الثانٌة: جمالٌات المكان فً النص السردي، المحاضرة الثالثة: 

الرابعة: البنٌة السردٌة فً القصة القصٌرة. أما المحور  المحاضرةالسرد العربً المعاصر، 

، حٌث جمعنا محاضرتٌن ضمن هذا المسرح العـــــــــــــربً الحدٌثفكان حول  الرابع

المحور ثم أضفنا له محاضرة تمهٌدٌة لابد منها حول المسرح العربً وانتقلنا إلى 

المسرح الملحمً ، ثم المحاضرة الثالثة حول المسرح الشعريالمحاضرة الثانٌة حول 

ٌر حول السرد النسوي، حٌث كان هذا المحور وكان المحور الخامس والأخوالأسطوري.

عبارة عن محاضرة واحدة لكننا أفردنا له محاضرتٌن، الأولى عبارة عن مدخل حول السرد 

 النسوي، والثانٌة عنوناها: السرد النسوي العربً الحدٌث والمعاصر

رة فً هذا المجال ومتوفرة إلى حد ما، بما خدم هذه  ولقد وجدنا المراجع مٌس 

اضرات، وجاء جل ها بالل ؽة العربٌة، وهذا لطبٌعة المقٌاس الذي ٌخوض فً إشكالٌة المح

 داخل الحدود القومٌة العربٌة نشؤة وتفصٌلا.

وتبقى المعرفة  جادة لضبط المادة وتٌسٌرها. لم نبخل من جهدنا هذا من محاولاتو      

لبٌداؼوجٌة والعلمٌة على مفتوحة دوما والبحث أداة للتواصل والنقاش فً تؤطٌر مساعٌنا ا

 سواء.ال حد
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 مدخل إلى السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة
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 :1المحاضرة: 

 نشأة السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة بٌن التقلٌد والتعرٌب

 

 تمهٌد:     

قصد بالسردٌاتٌ         
1

العربٌة الحدٌثة والمعاصرة مجمل طرق الحكً وتقدٌم القصص 

لأدب ل والمروٌات ضمن القوالب والأجناس والأنواع الأدبٌة فً الفترة الحدٌثة والمعاصرة

 .العربً

 وٌقاس الحدٌث عنها عربٌا بداٌة من تارٌخ حملة نابلٌون بونابرت على مصر      

وما جاء بعدها من مضامٌن فكرٌة وقوالب فنٌة جدٌدة جاءت معها قوالب  (8771-8188)

سردٌة ؼربٌة ضمن أجناس أدبٌة معروفة الٌوم منها: الرواٌة، القصة القصٌرة، المسرح. 

عرب عن طرٌق الترجمة أولا ثم عن طرٌق التؤلٌؾ، كما لفت هذا السٌاق فتعرؾ علٌها ال

النهضوي الذي قام بعد حملة نابلٌون انتباه العرب إلى إحٌاء تراثهم السردي من مقامة 

بٌة، محاولة النهوض بسردٌات عرصراع بٌن القدٌم والجدٌد لوقام إثر ذلك  .شعبٌة وسٌرة

العربٌة الحدٌثة فً بداٌة القرن العشرٌن تلتها للسردٌات  فتمخض عن ذلك تؤسٌس فنً

تساٌر كل حقبة  -ضمن هذه السردٌات-عاتٌةاحل تطور وظهور أنماط شكلٌة وموضومر

 تارٌخٌة عربٌة وعالمٌة. 

ٌعود ظهور القوالب السردٌة للحكً فً شكل أجناس أدبٌة كالرواٌة والقصة والمسرح       

لبعثات العلمٌة التً تلت حملة نابلٌون على بعد تعرؾ العرب على الؽرب من خلال ا

مصر، خاصة نحو فرنسا، فتعرؾ العرب على آخر ما توصل إلٌه الؽرب حدٌثا فً مجالً 

كما لفت هذا الأمر انتباه العرب إلى إحٌاء موروثهم السردي والقٌام بنهضة  .الفكر والأدب

 ثقافٌة وفكرٌة تقوم على أسس عربٌة أصٌلة.

                                                           
1
ً السردٌات جمع سرد وٌعنً طرٌقة الإخبار والحكً، ووجد منذ القدٌم وفً كل المجتمعات شفوٌا أو مكتوبا، بل ٌتعدى ذلك إلى كل الفنون الت -

ومتنوع، ومنه  من شؤنها أن تقدم حكٌا على طرٌقة ما، كما ٌتجلى فً كل ما نقرأه أو نسمعه، سواء أكان كلاما عادٌا أم فنٌا، فهو بذلك عام ومتعدد
أن  تحددت الأجناس السردٌة الأدبٌة المعروفة قدٌما وحدٌثا كالأساطٌر والخرافات والحكاٌات الشعبٌة والمقامات والقصص والرواٌات، كما ٌمك

 ٌتمثل السرد فً طرٌقة حكً كل إنسان المختلفة عن طرٌقة حكً الآخر.
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من خلال  81استقطابا للؽرب قبل حملة نابلٌون وذلك خلال القرن  عرفت بلاد الشامو

الحملات التبشٌرٌة الدٌنٌة، وهذا ماترك بصمة للثقافة الؽربٌة فً بلاد الشام قبل حملة 

نابلٌون بحوالً قرنٌن من الزمن، حٌث عرفت بٌروت وحلب المطبعة مما ترتب عنها أمور 

المطابع لأؼراض تعلٌمٌة ومعرفٌة ولٌست دٌنٌة فقط،  كثٌرة منها تراكم المعرفة بالإفادة من

وتخرج منها مبات الطلاب التحقوا فٌما بعد بحملة  8811وظهرت المدرسة المارونٌة عام 

نابلٌون كمترجمٌن وؼٌرها، وظهرت مدارس أخرى بعد المدرسة المارونٌة وانخرطت فً 

.الدور العلمً والثقافً واعتنت بالتؤلٌؾ والترجمة
2

 

فً البداٌات الأولى لظهور الأشكال الفكرٌة والأدبٌة  الناقد عبد الله إبراهٌموٌدقق         

أن الحملة الفرنسٌة على مصر رؼم أنها أدخلت المطبعة إلا  أن التحدٌث فً  الحدٌثة، فٌرى

مصر قد تؤخر بنصؾ قرن، وذلك بسبب السٌاقات الحاصلة فً عهد محمد علً باشا الذي 

ى الطبقة الحاكمة، كما لم ٌكن فً التحدٌث الفكري مشروعا كبٌرا بالنسبة له احتكر العلم عل

تؽٌر الأمر فً عهد إسماعٌل، حٌث تزاٌد النفوذ الؽربً عدا البعثات العسكرٌة، إلى أن 

وامتٌازاته فً مصر، كما ظهر التؤثٌر الشامً الثقافً فً الحٌاة المصرٌة، فظهرت 

، ونشر الطهطاوي ترجمته لرواٌة )فنٌلون( 8111فٌة عام الصحافة التً قامت بتنشٌط الثقا

المسماة )وقابع الأفلاك فً وقابع تلٌماك( بعد مجًء إسماعٌل إلى الحكم.
3

 

وضمن هذه السٌاقات التارٌخٌة نشؤت السردٌات العربٌة الحدٌثة فٌما بعد، وهو كما         

على إثر التعرؾ على الحضارة نرى سٌاق مرتبط بالنهضة العربٌة الحدٌثة التً استفاقت 

 الؽربٌة وما تلاها من محاولات نهضوٌة للتراث العربً القدٌم.

: مإثر الموروث السردي اثنٌننشؤت السردٌات العربٌة الحدٌثة استنادا إلى مإثرٌن       

العربً القدٌم، ومإثر القوالب السردٌة الؽربٌة الحدٌثة التً سرعان ما بدأ العربً ٌتعرؾ 

 صراع بٌن أنصار البعث وأنصار التجدٌد. عن طرٌق الترجمة ثم التؤلٌؾ، فظهر علٌها

 

                                                           
2
 .21،28،21، ص: 3882، 8المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، بٌروت، ط ٌنظر عبد الله إبراهٌم، السردٌة العربٌة الحدٌثة، -

3
 .23،22ٌنظر المرجع نفسه، ص:  -
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 الأشكال السردٌة القدٌمة:-1

باعتبار المقامة أقرب الأشكال –سردٌة تقترب من شكل المقامة  حٌث ظهرت أشكال        

إضافة إلى ظهور السٌر الشعبٌة الكبرى. -القصصٌة إلى مفهوم القصة الفنٌة
4

 

 

 مل ظهورها:عوا-1-1

ٌعود الاهتمام بالسردٌات العربٌة القدٌمة فً القرن التاسع عشر فً مصر إلى عاملٌن      

 اثنٌن:

التؤثر بدعاوى البعث والإصلاح الاجتماعً والفكري التً بدأت مع قدوم جمال الدٌن  أولا:

( ودعوته إلى قٌام جامعة إسلامٌة.8187-8121الأفؽانً إلى مصر )
5

 

لم ٌكن هذا الاهتمام بالتراث السردي م الؽرب بالموروث السردي العربً، حٌث اهتما ثانٌا:

العربً القدٌم كامن فقط لدى العرب، بل ٌعود أٌضا إلى اهتمام المستشرقٌن بالأدب العربً 

فوا به فً بلاده.القدٌم  ، وعر 

تشرقٌن وعلى ٌقول عبد الله إبراهٌم فً هذا السٌاق الأخٌر:" قام عدد كبٌر من المس        

رأسهم )دي ساسً( و)برسفال( و)مولر( و)بورؼشتال( و)لومسدن( بتحقٌق نخبة من عٌون 

الآداب السردٌة العربٌة القدٌمة وطبعها وترجمتها منها: ألؾ لٌلة ولٌلة، كلٌلة ودمنة، 

ومقامات الحرٌري، وهً مرحلة سبقت اهتمام العرب بترجمة الآداب الؽربٌة الحدٌثة بزمن 

 ٌقل عن قرن من الزمان"طوٌل لا
6

 

                                                           
4
 81، ص: 3881ٌنظر السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، دار المعرفة الجامعٌة، الاسكندرٌة، مصر، دط،  -

5
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -

6
 .27راهٌم، السردٌة العربٌة الحدٌثة، ص: عبد الله إب -



9 
 

ول وٌلاحظ أن ظهور هذه المروٌات خاصة السٌر الشعبٌة ٌعود إلى ماقبل دخ       

الفرنسٌٌن إلى مصر بمدة طوٌلة، ورسخت قواعد شبه ثابتة فً تلقً المروٌات السردٌة 

وظلت فاعلة طوال القرن التاسع عشر.
7

 

مقامات: إسحاق البخشً )ت فظهرت المقامة الحرٌرٌة بوجه خاص ونجد ذلك فً  

(، ونٌكولا الترك 8188-8717(، والبربٌر )8718(، ومصطفى البكري )ت 8731

-8188(، وناصٌؾ الٌازجً )8181-8183(، وأبً الثناء الآلوسً )8712-8131)

(، إلى جانب 8188-8121) (، وعبد الله فكري8188-8131(، وإبراهٌم الأحدب )8178

هلالٌة، وسٌرة سٌؾ بن ذي ٌزن، وسٌرة الأمٌرة ذات الهمة، السٌر الشعبٌة الكبرى: كال

وسٌرة سٌؾ الظاهر بٌبرس، وسٌرة عنثرة. ووضعت جمٌعها تحت تصرؾ المهتمٌن 

بقراءتها، أو الرواة الذٌن كانوا ٌنشدونها فً الأماكن العامة خاصة المقاهً.
8

 

(، 8178-8188ونجد من المقامات أٌضا: "مجمع البحرٌن لناصٌؾ الٌازجً )      

(، ولٌالً 8117-8188و"الساق على الساق فٌما هو الفارٌاق" لأحمد فارس الشدٌاق )

"حدٌث عٌسى بن هشام" لمحمد الموٌلحً و(.. 8833-8172سطٌح لحافظ إبراهٌم )

(8111-8881.) 

 

 ممٌزات المروٌات التراثٌة:-1-2

حام الحضارة الؽربٌة تناولت المقامات موضوع الصراع بٌن الشرق والؽرب واقت       

للمجتمع المصري وماٌتطلبه ذلك من دعوات إصلاح، فكان ؼالبٌة هإلاء المإلفٌن من دعاة 

 .الإصلاح الاجتماعً

                                                           
7
 18المرجع نفسه، ص:  -

8
 28المرجع السابق، ص:  -
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كما تمٌزت شكلٌا بعدم الحرص على عناصر شكلٌة محددة، فترددت بٌن شكل المقال      

رصد الأحداث وشكل المقامة وشكل آخر ٌحاول أن ٌتحرر من هذا وذاك لٌؤخذ طابع 

وتسجٌلها.
9

 

 

 

 الأشكال السردٌة الجدٌدة:-2

 

 :عوامل ظهورها:2-1

ل التً ساهمت فً ظهور سردٌات عربٌة جدٌدة فً مٌمكن إجمال بعض العوا        

 التالً:

المإثر الؽربً فاعلا فٌها  من جعلالعالم الخارجً ثقافٌا وسٌاسٌا مما  مصر على انفتاح-

لٌؾ الفكري من طبع وترجمة الكلمة وبخاصة فً مجال التؤبالمعنى الذي تنطوي علٌه 

وتعلٌم، وهذا فً عهد  ،ونشر ،وجمعٌات أدبٌة ،ومسرح ،وصحافة ،وتؤلٌؾ، وحرٌة فكر

، وخلال هذه المدة تزاٌد النفوذ 8178وخلع عام  8112إسماعٌل الذي حكم مصر عام 

فً الحٌاة المصرٌة ثقافً الشامًالؽربً وامتٌازاته فً مصر، كما ظهر التؤثٌر ال
10

.. 

جرٌدة الوقابع التً كانت قبل عهد إسماعٌل تهتم فقط بشإون الصحافة، خاصة  ونشطت-

.الدولة وتوزع على الضباط والأعٌان
11

 

حركة التعلٌم رؼم أنها شهدت تحولا بطٌبا حٌث أنها كانت مقتصرة على أبناء الحكام من -

من المصرٌٌن مقتصرا على التعلٌم  العامةالأتراك والأجانب فً مصر، وكان تعلٌم أبناء 

الدٌنً ممثلا خاصة فً جامع الأزهر، ولم ٌحظ المصرٌون بالتعلٌم المدنً إلا فً وقت 

                                                           
9
 .88السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص:  -
10
 .818-88، ص: 3887ٌنظر: جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، الجزء الرابع،موفم للنشر، الجزابر، دط، -

11
 11،18،88، ص: مرجع نفسهنظر، الٌ -
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فتزاٌدت الفرص التعلٌمٌة أمام  8113بعد ثورة عرابً  88متؤخر جدا من القرن 

المصرٌٌن.
12

 

مدارس مدنٌة حكومٌة  وافتتحت 88بدأ ظهور تعلٌم المرأة فً الربع الأخٌر من القرن -

، ثم أول مدرسة ابتدابٌة للبنات عام 8123أولها مدرسة الحكٌمات خاصة بالتولٌد سنة 

8172.
13

 

فازدهرت المطبوعات السردٌة وراح  ،دبٌة الؽربٌةتتلقى الآثار الأ بلادالظهور نخبة فً -

.88سوقها ٌزدهر فً النصؾ الثانً من القرن 
14

 

مإثرات البورجوازٌة ة تظهر فً مصر، وظهرت معها معالم البدأت ملامح المدٌنة الحدٌث -

 ة مع قٌام الانتداب الؽربً على مصر وبلدان الشام.الؽربٌة، خاص

 

 بة:المعر  أهم الأعمال السردٌة  -2-2

بعد توفر كل الشروط لاطلاع العرب على الآثار السردٌة الحدٌثة بدأت حركة        

 ى مسرحٌات.تعرٌبها من رواٌات وقصص قصٌرة إل

ٌ ز هذه الترجمات أن مترجموها أخضعوها للثقافة العربٌة المحضة بتؽٌٌر        ومام

، وكان عناوٌنها وأسماء الأماكن واستعمال التراكٌب والأسالٌب البلاؼٌة العربٌة المتكلفة

ٌراد منها التسلٌة، فلم تكن تحمل أٌه أبعاد اجتماعٌة
15
وهذا ما جعل من عبد الله إبراهٌم  

ٌطلق علٌها "تعرٌبا" ولٌس "ترجمة"
16

 

                                                           
12
 11ٌنظرعبد الله إبراهٌم، ص:  -

13
 18-11المرجع نفسه، ص:  -

14
 18-11، ص: السابقالمرجع -

15
 .278جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، ص:  -

16
 .888عبد الله إبراهٌم، اتجاهات الرواٌة العربٌة الحدٌثة، ص:  -
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ومن الجرابد التً لعبت دورا مهما فً الترجمة آنذاك جرٌدة "حدٌقة الأخبار" اللبنانٌة       

(8887لصاحبها خلٌل الخوري )ت  8181منذ سنة 
17
ترجمة  8117وهو الذي أصدر عام  

"مدرسة ، وكانت قبل ذلك رواٌة فٌنلون "مواقع الأفلاك فً وقابع تلٌماك" للطهطاوي

وكانت تؽطً الحقول العلمٌة  8121الألسن" فً مصر التً أسسها الطهطاوي عام 

ها لحاجٌات الدولة آنذاك فً ظل حكم ونٌة أي ؼٌر الأدبٌة، وهذا لتبعٌتوالجؽرافٌة والقان

محمد علً، ولكن ٌبقى لها الدور فً لفت انتباه الطهطاوي وؼٌره إلى ترجمة الكتب 

الأدبٌة
18

 

م رفاعة الطهطاوي تعرٌبه لمؽامرات تلٌماك عن قصة ه الجهود منذ أن قد  وقد "بدأت هذ

وفقا فنلون فً كتاب أسماه "وقابع الأفلاك فً حوادث تلٌماك"، حٌث أعاد صٌاؼة الأحداث 

ر فً أسماء  لما ٌتناسب مع طرٌقة القصص الشعبً ومع أسلوب المقامات، كما حو 

الفنً وفقا للمقاٌٌس البلاؼٌة التً كانت  الشخصٌات مستخدما فً صٌاؼته أسلوب النثر

سابدة فً عصره"
19

 

منذ البعثات العلمٌة الأولى ومن المعروؾ عن الطهطاوي أنه رحالة سافر إلى أوربا        

813120فً عهد علً باشا سنة 
وعاش وقتا طوٌلا فً فرنسا واطلع هناك على آدابها فً 

ده كونه كان مقربا من السلطة، القصة والرواٌة والمسرحٌة، كما عاٌش الأؼراب فً بلا

فتمكن من الاطلاع على أعمال راسٌن وفولتٌر وروسو ومونتٌسكٌو وؼٌرهم، فضلا عن 

جملة من الرواٌات الفرنسٌة المشاعة فً ذاك الوقت، وهذا ماورد فً كتابه "تخلٌص 

 8121الإبرٌز فً تلخٌص بارٌز" الذي صدر عام 
21

 

على ٌد الطهطاوي فً الترجمة وكان من  ثم تكونت مجموعة مهمة من المترجمٌن     

 أهمهم: 

                                                           
17
 .83ص: جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، -

18
 .838عبد الله إبراهٌم، اتجاهات الرواٌة العربٌة الحدٌثة، ص:  -

19
 .32السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة، ص:  -

20
 .22،21،28جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، ص: -

21
 .831عبد الله إبراهٌم، اتجاهات الرواٌة العربٌة الحدٌثة، ص:  -
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ب النصوص المسرحٌة الفرنسٌة باستخدام 8181-8138محمد عثمان جلال )- (، الذي عر 

اها "الأربع رواٌات من  اللهجة المصرٌة مثل: مآسً راسٌن، وملاهً مولٌٌر الشهٌرة، وسم 

العنوان الآتً "الرواٌات نخب التٌاترات"، ثم أصدر ثلاث تراجٌدٌات "لراسٌن" اختار لها 

ب خرافات لافونتٌن شعرا وسماها "العٌون الٌواقظ فً  المفٌدة فً علم التراجٌدة"، ثم عر 

ب رواٌة برنارد آن سان بٌٌر  الأمثال والمواعظ"، ثم قصابد بوالو الؽنابٌة، كما عر 

ع هو: "الأمانً والمن ة فً حدٌث قبول  المعروفة "بول وفرجٌنً" وأوردها بعنوان مسج 

، وأضفى علٌها مسحة عربٌةوورد جنة"
22

، وأٌضا اللهجة العامٌة الذي كان أول من 

 استعملها فً التعرٌب ثم لحقه آخرون.

( من أهم التجارب المعبرة عن هذه 8831-8171وتعد تجربة مصطفى لطفً المنفلوطً )-

ضا لصٌاؼة المرحلة من الترجمة الأدبٌة فً البلدان العربٌة حٌث أخضع ترجمته هو أٌ

عربٌة كاملة من ناحٌة الأسلوب والبناء وحتى العالم التخٌٌلً ومضامٌنه الأساسٌة، كما أنه 

تناول رواٌات كاملة وأخضعها فً شكل قصص قصٌرة نشرها فً "النظرات" 

و"العبرات"، وأحٌانا لا ٌشٌر إلى مإلفها، كما فعل مع رواٌة إسكندر دوماس المعنونة ب: 

ها فً العبرات فً شكل قصة قصٌرة، كذلك فً مسرحٌة "فرانسوا "لادام" التً وضع

رها إلى شكل رواٌة عنوانها "فً سبٌل التاج"، وقدم رواٌة "بول وفرجٌنً"  كوبٌه" التً حو 

لبرنارد آن سان بٌٌر باسم "الفضٌلة"، وؼٌرها من التحوٌرات.
23

 

(، وأٌضا أدٌب 8188-8187قاش )نومن أهم المترجمٌن فً هذه الفترة أٌضا مارون ال -

( الذي واصل التعرٌب بؤسلوب سهل وابتعد عن البلاؼة العربٌة 8118-8181إسحاق )

المتكلفة
24
. 

ٌ ؾ الآداب الأجنبٌة لمقتضٌات الذابقة السابدة 8188-8117وأٌضا نجٌب حداد )- (، الذي ك

ب مسرحٌة مولٌٌر "البخٌل" و"رومٌو وجولٌٌت" لشكسبٌر وعنونها 88فً القرن  ، فعر 

.8188ب"شهداء الؽرام" ومثلت فً عام 
25

 

                                                           
22
 .822-823المرجع نفسه، ص:  -

23
 .881-882، ص: المرجع السابق -

24
 .828، ص: المرجع نفسه -
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 بة:خصائص السردٌات المعر  -2-3

وكما اتضح سابقا فإن أهم ممٌزات ترجمة الرواٌات والمسرحٌات فً هذا الوقت كانت       

 خاضعة للممٌزات التالٌة:

 عدم الامتثال للترجمة الأمٌنة بتؽٌٌر العناوٌن وتحوٌر الأحداث وتؽٌٌر أسماء الشخصٌات.-

ة وٌقوم أسلوب جد متكلؾ ٌسعى فٌه المترجم إلى استخدام أدوات البلاؼة العربٌ استعمال-

 إهمال أسماء الكتاب الأصلٌٌن.بحشرها فً لؽة الترجمة، مع 

 استخدام اللؽة العامٌة فً المسرحٌات خاصة.-

كان المترجمون فً هذه الفترة أشبه بتجار ٌلبون حاجة السوق ونهم القراء لمعرفة هذا -

من الحكاٌات خاصة الرومانسٌة منها، وبالتالً الخضوع للذابقة الشعبٌة السابدة.النوع 
26

 

أنواعا  -مهما كانت خصابصها-ورؼم ذلك فقد قدم هإلاء بهذه الترجمات التً         

سردٌة جدٌدة للقارئ العربً، هذا القارئ الذي بدأ ٌحس بانجذابه إلٌها وبؤنها تعنٌه، وبدأ 

لم تعد فنون المقامة والسٌرة الشعبٌة تناسبها، فقد خرج إلى ٌخرج من سٌاق إلى سٌاق آخر 

الواقع وبدأ ٌعرؾ أهمٌته كفرد ٌتعامل مع الأشٌاء من حوله فً ضوء الموجود لا فً ضوء 

 المجرد.

ولم تلبث حركة الترجمة أن اتسعت بظهور المترجمٌن المتخصصٌن الذٌن تعمقوا فً      

ٌة، وظهرت دور النشر التً اهتمت بالترجمة منها الثقافة الؽربٌة وتمكنوا من اللؽة العرب

التً ساهم فٌها محمد الؽمراوي ومحمد خلاؾ وأحمد زكً وٌوسؾ  8188"دار المعارؾ" 

دار "الجندي ومحمد فرٌد أبو حدٌد وأحمد أمٌن وعبد الحمٌد العبادي وؼٌرهم، ومنها أٌضا 

ري أبو السعود وطه بإشراؾ طه حسٌن، فقدمت ترجمات قام بها فخ "الكتاب المصري

                                                                                                                                                                                     
25
 .813المرجع نفسه، ص:  -

26
 .821-828المرجع ننفسه، ص:  -
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حسٌن ومحمد عوض محمد ومحمد بدران ولوٌس عوض وشكري عٌاد وسهٌر القلماوي.. 

وؼٌرهم
27
. 

تطورا ملحوظا فً الترجمة عن  ومن أبرز الترجمات التً أشاد بها طه حسٌن وتبرز      

فً النصؾ الأول من القرن  الزٌات لرواٌة "آلام فارتر" لؽوتهالمرحلة السابقة، ترجمة 

ن.العشرٌ
28

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
27
 .31السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص:  -

28
 .888عبد الله إبراهٌم، السردٌات العربٌة الحدٌثة، ص:  -
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 :2المحاضرة:

 نشأة السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة بٌن التأسٌس وإشكالٌة التأصٌل

 

 التأسٌس :-1

 

وبداٌة القرن العشرٌن تزاٌد اهتمام وانكباب المجتمع على  88مع نهاٌة القرن         

ظهور السردٌات الجدٌدة وخاصة منها نوع الرواٌة، وهذا بعد حركة الترجمة الكبٌرة وكذا 

مجلات متخصصة فً الحدٌث عن السرد على الرؼم ما ٌقال عن نوعٌتها لكها تبقى رابدة 

، ومجلة المقتطؾ، 8183سنة  فً هذا المجال منها: مجلة الهلال التً أسسها جرجً زٌدان

ومجلة المنار. وقد اهتمت هذه المجلات خاصة بالرواٌة نشرا ونقدا
29
. 

ى أولى الرواٌات التً ظهرت فً دول الشام، وأهم وتعود الرٌادة فً السرد العربً إل      

اش، وتإكد المصادر أن خلٌل  هإلاء: سلٌم البستانً، وجورجً زٌدان، وفرنسٌس مر 

 8188الخوري هو أول من نشر رواٌة متكاملة فً مجلته "حدٌقة الأخبار" فً بٌروت عام 

اش عام وهً بعنوان "وي، إذن لست بإفرنجً"، ثم تظهر رواٌة "ؼابة الحق"  ، 8118لمر 

فً مجلته "الجنان"  8178ثم تؤتً سلسلة رواٌات سلٌم البستانً التً نشرها بداٌة من عام 

ثم تظهر وؼٌرها.. 8178، وزنوبٌا فً عام 8178ومنها "الهٌام فً جنة الشام" فً عام 

أعمال فرح أنطوان ونقولا حداد، وبعدها تظهر الأعمال التارٌخٌة لجورجً زٌدان التً 

.8881قفت بوفاته عام تو
30

 

تمٌزت الرواٌات السابقة الذكر بقصص الحب والمؽامرة والأحداث التارٌخٌة والتركٌز على 

ثنابٌة الخٌر والشر، والفوز بالمرأة التً ٌرٌدها البطل، والنهاٌة التً تتم بالقضاء على 

                                                           
29
 .811، ص: المرجع السابق -

30
 .812، 813، ص: المرجع نفسه -
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بة  فً ذلك الوقت خصوم الشر، وٌرى الدارسون أن هذا كان نتٌجة لتؤثرهم بالرواٌات المعر 

التً كانت تعتمد الخط الرومانسً.
31

 

وبداٌة القرن  88ورؼم كل هذا الكم السابق من الرواٌات التً ظهرت فً نهاٌة القرن        

إلا أن ؼالبٌة النقاد ٌجعل من الرٌادة فً ظهور أول نص سردي عربً مكتمل الجنس  38

 ب".، وهً رواٌة "زٌن8883لرواٌة محمد حسٌن هٌكل التً ظهرت سنة 

أول قصة تعبر عن الواقع المصري والتؽٌرات التً طرأت على  "زٌنب"تعتبر رواٌة        

مجتمعه فً فترة ما بعد التؽرٌب والاحتكاك بالآخر وقٌام نهضة اجتماعٌة بدأت بالتعلٌم 

المدنً ثم تعلٌم المرأة، فقفزت هذه الرواٌة من أشكال التعرٌب التً تحاول التكٌؾ مع 

للمجتمع إلى خلق قصة خالصة من الواقع المصري ضمن جنس الرواٌة. السٌاقات الثقافٌة 

  ٌ نت هذه الرواٌة بروز الطبقة الوسطى فً المجتمع المصري، وهً الطبقة المتعلمة فب

التواقة إلى الحرٌة التً تنبذ أفكار العبودٌة والخضوع وتستخدم العقل كؤداة لتحرٌر الذات 

 وؼٌرها..

رٌفٌة وهً زٌنب تقع فً حب حامد الرجل الثري  وتروي رواٌة زٌنب قصة فتاة       

المتعلم لكنها تفشل فً هذه العلاقة بسبب تردد حامد وسلبٌته رؼم حبه لها. فٌقع حامد فً 

 جتماعٌة التً تفرضها سٌطرةصراع ذاتً بٌن وجدانه وعقله وبٌن احترام الفوارق الا

 الفوارق الطبقٌة فً المجتمع المصري.

، فتنتقد هذه الرواٌة بكون صاحبها متؤثر بالرواٌة الرومانسٌة أما على مستوى النقد       

 الؽربٌة وبكتابات إٌمٌل زولا خاصة.

ظهرت بعد رواٌة زٌنب رواٌات أخرى ذات طابع الاعترافات والسٌرة الذاتٌة لتؤثرها      

برواٌة زٌنب لأن البعض ٌرى أن رواٌة زٌنب قصة حقٌقٌة للكاتب، ومن هذه الرواٌات: 

، وأدٌب عام 8828، ثم الجزء الثانً عام 8838ل من "الأٌام" لطه حسٌن عام الجزء الأو

8828. 

                                                           
31
 .812، ص: المرجع السابق -
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وتقترب هذه الأعمال لطه حسٌن من التصوٌر الروابً لكنها تجمع بٌن التقرٌر        

المقالً وبٌن الرصٌد التسجٌلً.
32

 

رواٌة إبراهٌم المازنً "إبراهٌم الكاتب" واتصفت هً الأخرى  8828ثم ظهرت عام        

ة الذاتٌة والوصؾ التسجٌلً كما امتازت بالرومانسٌة من خلال إنسان عزل نفسه بالترجم

عن الواقع وعاش أحلامه وهواجسه.
33

 

كما ظهرت رواٌة "سارة" لعباس محمود العقاد التً تروي أحداث بطلان ٌعٌشان        

عالما مجردا بعٌدا عن الواقع فتحولت الرواٌة إلى شكل صٌاؼة تقرٌرٌة فاتصفت رواٌة 

زنً بالواقعٌة أكثر من رواٌة العقاد.الما
34

 

ثم تؤتً بعدها ثلاثٌة توفٌق الحكٌم التً شكلت نضجا فنٌا نوعٌا ابتعد فٌه قلٌلا عن        

، "ٌومٌات نابب فً 8822الؽرق فً الترجمة الذاتٌة والتقرٌرٌة وهً/ "عودة الروح" 

.8821، و"عصفور من الشرق" عام 8827الأرٌاؾ"عام 
35

 

فً رواٌة عودة الروح تصوره عن مصر الجدٌدة الواثقة نحو قدم توفٌق الحكٌم        

مستقبل متحضر من خلال أسرة متوسطة الحال تعٌش فً بٌت متواضع فً القاهرة وتطمع 

 إلى تحسٌن أحوالها.

الذي ٌسود عقلٌة  أما فً ٌومٌات نابب فً الأرٌاؾ فقد حاول لفت النظر نحو الجهل       

مما جعل من ذي ٌرصد تصرفاتهم وٌصفها، لنابب الٌؾ من خلال االأشخاص فً الر

 أسلوب الرواٌة ٌقع فً التقرٌرٌة.

تقدٌم نظرة حول العلاقة بٌن الشرق  صفور من الشرق فً رواٌة عتوفٌق الحكٌم ل ٌحاوو

 .والؽرب من خلال شخصٌات روابٌة

 .وبرواٌات توفٌق الحكٌم تكون قد برزت مرحلة الرٌادة فً السردٌة العربٌة الحدٌثة

                                                           
32
 .28-21السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص:  -

33
 .28المرجع نفسه، ص:  -

34
 .18المرجع نفسه، ص:  -

35
 .13المرجع نفسه، ص:  -
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 تازت هذه المسرودات بالتالً:اموقد

 الجمع بٌن الواقعٌة والرومانسٌة والترجمة الذاتٌة.-

 مما ٌجعلها أشبه بالمقال. فً بعض الأحٌان، فً التقرٌرٌةالوقوع  -

 حاولت هذه الرواٌات التعبٌر عن القضاٌا الاجتماعٌة وخاصة قضاٌا الطبقة الوسطى. -

 

 عربٌة الحدٌثة:السردٌات النشأة إشكالٌة التأصٌل فً -2

 

بٌة الحدٌثة بٌن الترجمة أو التعرٌب السابقة حول نشؤة السردٌات العر بعد الجولة        

رواٌة من الواقع المصري، ثم وبٌن الرواٌات التارٌخٌة الرومانسٌة وكذا رواٌة زٌنب كؤول 

ظاهرة عدم الاهتمام بالمسرح فً البداٌة وتحوٌل ؼالبٌة المسرحٌات إلى قصص أثناء 

ا، تظهر لنا قضٌة التؤصٌل لهذه السردٌات: فهل هً تقلٌد كلً للسرد الؽربً تعرٌبه

ونشؤت عربٌة بسبب توفر السٌاقات  ؟الحدٌث؟ أم هً أصٌلة جزبٌا من الثقافة العربٌة

الاجتماعٌة المرتبطة بالنهضة العربٌة الحدٌثة؟ لأن القصة الحدٌثة عموما نشؤت كؤشكال 

 المجتمع. تناسب طبٌعة التطور الذي لحقه

فلو أخذنا التحلٌل المباشر اعتمادا على أسبقٌة ظهور الأجناس السردٌة الحدٌثة لدى       

الؽرب أولا، لقلنا أن العرب قد تؤثروا بالسردٌات الؽربٌة الحدٌثة ونقلوا هذه الأجناس 

مباشرة كتقلٌد لكل أشكال الحداثة الؽربٌة التً طرأت علٌهم فجؤة وانبهروا بها، لكن هذا 

رح ٌفتقد إلى التحلٌل الموضوعً الذي ٌؤخذ بكل جوانب نشؤة أشكال وأجناس أدبٌة فً الط

 بٌبة ما.



20 
 

إذ سرعان ما تراجع ومٌض السردٌات العربٌة الموروثة فً العصر الحدٌث وبقً حبٌس 

، وذلك بسبب دخول العرب فً سٌاقات ثقافٌة جدٌدة لم تعد تلك القوالب السردٌة 88القرن 

ٌاقات ممزوجة بمفهوم المدٌنة، حٌث لم تعد تلك القوالب تمثٌلا سردٌا تحتملها، وهً س

ونساٌر هنا إجراء النقد  للسٌاق الثقافً الذي آلت إلٌه المجتمعات العربٌة فً ذلك الوقت.

الاجتماعً لأنه الأنسب فً نظرنا حول نشؤة السردٌات العربٌة الحدٌثة. وبالتالً فما هً إلا 

بفعل الاحتكاك بالآخر طبعا،  88عً الذي لحق العرب فً القرن انعكاس للتطور الاجتما

 وكان الؽرب قد سبقهم إلٌه فقط.

وٌرى عبد الله إبراهٌم أنه رؼم المإثر الؽربً فً السردٌة العربٌة الحدٌثة إلا أن          

المحضن الثقافً ٌعطٌها خاصٌة النوع والتفرد داخل الجنس
36
وٌقدم فً دفاعه عن  ،

ربٌة عدة حجج منها ماقاله ألستر فولر: بؤن تارٌخ الجنس الأدبً ٌمر خصوصٌة السردٌة الع

نها نوع له شكل محدد، وفً ٌتجمع مركب من العناصر ٌتبلور م بمراحل ثلاث فً الأولى

الثانٌة ٌستقٌم الشكل بقواعده فٌحاكٌه المإلفون بوعً مع المحافظة على السمات العامة له، 

المإلفون إلى استخدام شكل ثانوي فً ذلك النوع  د ٌلجؤلمرحلة الثالثة والأخٌرة قوفً ا

بطرٌقة جدٌدة فٌنحسر الشكل الأساسً له وٌتوقؾ وٌنبثق نوع جدٌد.
37
أي أن هناك سمات  

عربٌة خالصة حققت الخصوصٌة فً ، وأخرى خاصة وهً عامة مؤخوذة عن الؽرب

 بٌة الحدٌثة المعروفة.السردٌات العربٌة الحدٌثة التً استقرت على الأجناس الأدبٌة الؽر

 

 

 

 

 

                                                           
36
 .18عبد الله إبراهٌم، مدخل إلى السردٌة العربٌة الحدٌثة والمعاصرة، ص:  -

37
 .88المرجع نفسه، ص:  -
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 :1المحاضرة:

 مدخل حول الرواٌة والرواٌة العربٌة

 

 مفهوم الرواٌة:-1

، 81تعد الرواٌة نوعا من أنواع السرد الحدٌثة، ظهر بداٌة فً أوربا مع نهاٌة القرن        

وٌدخل هذا النوع ضمن الجنس الأدبً القصة الذي من أنواعه أٌضا: القصة القصٌرة 

قارنة بالأنواع القصصٌة الحدٌثة والقصة القصٌرة جدا. وتتضح أهم خاصٌة لنوع الرواٌة م

 الأخرى فً مٌله إلى الطول.

أهمٌة المنزع العقلً والموضوعً فً وقد نشؤت الرواٌة الؽربٌة الحدٌثة مع ازدٌاد "      

عصر التنوٌر مع طابفة من الأعلام جمع بعضهم بٌن ممارسة الفكر الفلسفً وكتابة 

( ومن أشهر رواٌاته: هٌكل 8181-8771) voltaireالرواٌة، وفً مقدمة هإلاء فولتٌر 

-Diderot (8782، ودٌدرو candideوالساذج zadigو زادٌق le teple du goutالذوق

.. إلى جانب 8781وقد نشرت سنة  la religieuse(، وأشهر رواٌاته الراهبة 8711

السوٌسري الكاتب بالفرنسٌة روسو ومونتسكٌو وؼٌرهم"
38
. 

لرواٌة أسبق من عصر النهضة الأوربٌة بكثٌر، حٌث ٌتداول وتعد البداٌات الأولى ل       

دوما أن رواٌة الحمار الذهبً للوكٌوسؤبولٌوس فً القرن الثانً المٌلادي هً أول قصة 

لإسبانً "دون كٌشوط" التً للرواٌة، وأٌضا رواٌة سرفانتاس ل تتمثل فٌها العناصر الفنٌة

إرهاصات أولى عبارة عن  هاتٌن الرواٌتٌن، لكن تبقى نشرها فً بداٌة القرن السابع عشر

 نحو تؤسٌس الرواٌة الحدٌثة بعناصرها الفنٌة المعروفة الٌوم.

 

 

                                                           
38
 .33ص:  ،3888مركز النشر الجامعً، تونس، دط، الصادق قسومة، الرواٌة، مقوماتها ونشؤتها فً الأدب العربً الحدٌث، -
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 مقومات الرواٌة:-2

مبدأ الزمن ذي السمة التارٌخٌة: تختلؾ الرواٌة عما ساد قبلها من أنواع قصصٌة خاصة -

الزمن، لكن القصص الملحمة فً مفهوم الزمن، فالرواٌة مجال قص مادة ذات امتداد فً 

السابقة كانت قابمة ؼالبا على زمن دابري، أي ٌقوم على كمال الآلهة والأبطال وٌعود إلٌه 

فً النهاٌة، ولا ٌحتكم إلى زمن ٌمكن أن ٌإول إلٌه بل إلى ثبات القٌم التً ٌراها الناس 

آنذاك خالدة بما ٌوافق رإٌتهم للعالم.
39

 

الرواٌة، ما سار فً عصر التنوٌر من اهتمام  وقد ساعد على مقوم الزمن الواقعً فً       

بالتارٌخ والتحرر والموضوعٌة، فازدادت أهمٌة التارٌخ فً أعمال الروابٌٌن، حتى أصبح 

، واستمدوا أعمالهم من أحداث تارٌخٌة فعلٌة مثل 88مادة ؼالبٌة الروابٌٌن فً القرن 

تدرج الاهتمام بالزمن بٌن لوقابع واترلو، ثم  8113فٌكتور هٌجو الذي أرخ فً البإساء 

الحقٌقة التارٌخٌة والحقٌقة الواقعٌة فً تتبع مسار المجتمع مع بالزاك لاحقا وإٌمٌل زولا.
40

 

لأنواع القصصٌة السابقة خاصة الملحمة والأسطورة حدود مكانٌة لمبدأ المكان: لم ٌكن -

أما الرواٌة  واضحة لأنها تإدي رإى شاملة تؤبى طبٌعتها الانحصار فً بٌبة أو وسط،

ن بٌبة معٌنة متمٌزة عما سواها، وإ ساب إلىتفارتبطت بالشعور بهوٌة محددة أساسها الان

اختلفت طرق تناول هذا العنصر بحسب الرواٌات اللاحقة ومذاهبها وانتماءاتها.
41

 

مبدأ اتصال الموضوع بالواقع: من المعروؾ أن الأنواع القصصٌة السابقة لم تكن متصلة -

ن مجموعات لمحلً "بل بالؽٌبً والخرافً، لذلك تؤخر ظهور الرواٌة إلى حٌن تكو  بالواقع ا

بشرٌة تخلت عن المنحى الأسطوري، والدٌنً"
42

، وصارت تهتم بواقعها المادي، إلى أن 

 تضخم أمر الاهتمام بالواقع وصار هناك منهجا كاملا فً هذا الصدد وهو الرواٌة الواقعٌة.

مجتمع: صار الإنسان فً عالم الرواٌة ٌواجه أطرافا حقٌقٌة محددة مبدأ الإٌمان بؤهمٌة ال-

فً إطار حقٌقً فً وسط محدد ذي عناصر متؽٌرة مع الزمن والظروؾ، وهذا بعد أن كان 

                                                           
39
 31، ص: المرجع السابق -

40
 .37،31المرجع نفسه، ص:  -

41
 31المرجع نفسه، ص:  -

42
 .28-38، ص: المرجع نفسه -
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عالم الرواٌة ؼٌبً لا صلة له بعلاقات حقٌقٌة لجماعة واضحة المعالم، ثم تناولت الرواٌة 

والمعطٌات الاجتماعٌة المتوفرة من انتقاد  العلاقة بالمجتمع بحسب تدرجها وتطورها

المجتمع وؼٌرها
43
. 

مبدأ أهمٌة الفرد: اهتمت الرواٌة بالفرد وجعلته أساسا لها مع بداٌاتها الأولى، حٌث كانت -

بداٌات عاطفٌة رومانسٌة، كما أن ظهور الرواٌة مرتبط بالبورجوازٌة التً تإمن بالفرد 

ج موضوع الفرد فً الاهتمام من طرؾ ثم تدر   ،اوقدراته والاهتمام بذاته ومقوماته

الروابٌٌن إلى أن ظهر النقد النفسً وصار موضوع اهتمام عمل بؤكمله كما هو مع مارسٌل 

بروست فً البحث عن الزمن المفقود وفرجٌنٌا وولؾ وؼٌرها.
44

 

كما لها ارتباط بالواقع وبالمجتمع وؼٌر مقسمة  :مبدأ المٌل إلى نوع معٌن من الشخصٌات-

، أو الشخصٌات الوضٌعة فً الملهاة، خصٌات النبٌلة فً المؤساةحدث فً المسرح بٌن الش

أو الشخصٌات الأسطورٌة فً الملاحم والخرافات، ففتحت الرواٌة الباب أمام شخصٌات 

مختلفة لها علاقة بواقع البشر
45

 

ة البروج حٌث تخلى القص عن طرٌق الرواٌة عن لؽ سمة الترابط بٌن اللؽة والواقع:-

العاجٌة إلى لؽة الناس الواقعٌة فً مشاؼلهم وعواطفهم.
46

 

أي عدم اشتراط الإبقاء على الأصول  ت الرواٌة أٌضا التحرر فً الخطاب:ومن سما-

والسنن، بل الانفتاح على الخصوصٌة المرتبطة بؤفكار الكاتب وبرإٌته الفنٌة أٌضا.
47

 

ادٌة الصوت التً ٌؤتً بها الكاتب من مبدأ تعدد الأصوات: حٌث تخلت الرواٌة عن أح-

المرجع الدٌنً أو الأسطوري أو تلك القٌم التً تمثلها جماعته، وراحت نحو تعدد 

للأصوات، حٌث لا صوت ٌعلو على صوت الآخر بتعدد النصوص والمرجعٌات 

بداخلها.
48

 

                                                           
43
 .28، ص: المرجع السابق -

44
 .28،23المرجع نفسه، ص:  -

45
 23المرجع نفسه، ص:  -

46
 22المجع نفسه، ص:  -

47
 22المرجع نفسه، ص:  -

48
 .21المرجع السابق، ص:  -
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 الرواٌة والقصة القصٌرة:-3

ما معا إلى الحداثة وتكاملهما تتشابه الرواٌة مع القصة القصٌرة "باعتبار انتسابه        

أحٌانا فً تؤدٌة روح العصر ونبضه وذابقته ورإى أهله، ولٌست مثل هذه المقارنة ؼرٌبة 

ولا جدٌدة، بل إن بعض أعلام القصة أنفسهم قد اعتمدوا علٌها لتوضٌح خصابص هذه أو 

د تٌمور فً تلك، وفً مقدمة المشاهٌر من هإلاء إدؼار آلان بو فً القصة الؽربٌة، ومحمو

القصة العربٌة"
49

 

 فنا القصة القصٌرة ضمن مقارنتها بالرواٌة فهً:إذا عر  

حكاٌة أو نادرة أو انفعال حاد زببقً أما أصل الرواٌة فهو التارٌخ أو  :من حٌث الأصل-

 وقابع الرحلات أو البٌبة.

 م بالاتساع.تتسم القصة القصٌرة بالضٌق مقارنة بالرواٌة التً تتس :من حٌث الحٌز النصً-

فهً تعتمد على موقؾ أو إحساس أو لحظة وعً، أما الرواٌة فتعتمد  :من حٌث الموضوع-

 على جملة من الشواؼل.

فإن القصة تعتبره عنصرا ذو علاقة عضوٌة دقٌقة مع سابر العناصر،  :من حٌث المكان-

 أما الرواٌة فتعتبره إطار أو موضوع أو مصدر معلومة.

لقصة القصٌرة فإن القصة القصٌرة ذات حٌز قصٌر عادة، وحتى إذا من حٌث الزمن فإن ا-

اه )بٌن البداٌة والنهاٌة( فلابد من انتقاء لمحات سرٌعة مع التركٌز على الاهتمام  ما تباعد حد 

باللحظة، أما الرواٌة فذات حٌز طوٌل نسبٌا وٌكون تقدمه عبر العمل قابما على أهمٌة 

 المراحل والأطوار.

فً القصة متصلة أساسا برإٌة أو إحساس فً لحظة معٌنة، أما فً  :خصٌاتالش من حٌث-

 رة عادة عن نموذج أو فبة أو طبقة.لرواٌة فمتصلة أساسا بالواقع ومعبا

                                                           
49
 .18،11المرجع نفسه، ص:  -
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من حٌث البناء: فً القصة نسق خطً ٌؽلب علٌه الانتقاء والإسقاط )وحتى الارتداد( ولا -

ٌة فلها نسق خطً ٌقوم أساسا على سٌرورة ٌحكمه إلا هاجس بلوغ وحدة الانفعال، أما الروا

لذلك فمنطق البناء فً القصة هو مبدأ التناقض والإدهاش أو التضاد أو العلاقات، الأحداث 

حتى الحصول على المفاجؤة أو التنوٌر أو المال ؼٌر المنتظر، أما الرواٌة فمنطق البناء فٌها 

 لما هو منتظر. ٌقوم على الابتلاؾ والاطراد وموافقة المآل النهابً

من حٌث الإٌقاع فً القصة ؼٌر منتظم وفٌه قفزات وتطور ذي سرعة أما الرواٌة فتعتمد -

على إٌقاع منتظم متدرج عادة مع احتمال وجود درجات من السرعة باختلاؾ الأطوار 

والظروؾ.
50

 

بمقارنة الرواٌة بالملحمة القدٌمة وبالقصة القصٌرة ٌمكننا أن نتمكن من معرفة         

 صها التً تتمٌز بها عن ؼٌرها وتتفرد بها كنوع أدبً داخل الجنس الأدبً القصة.خصاب

 

 مراحل نشأة الرواٌة العربٌة واتجاهاتها:-4

، كما وجات العالمٌةقبل أن تتفرد الرواٌة العربٌة باتجاهاتها التً ساٌرت فٌها الم      

ث كانت هذه الاتجاهات حٌ-ساٌرت تطور الظروؾ السٌاسٌة والاجتماعٌة للبلدان العربٌة 

كانت  -تعبٌرا عن ما ٌحدث داخل الوطن العربً من تطور اجتماعً وسٌاسً وفكري أٌضا

منشؽلة بطور النشؤة والتؤسٌس كمرحلة لابد منها لظهور نوع أدبً ؼرٌب عن الأدب 

العربً حٌنها. وٌمكن لبعض الاتجاهات أن تظهر فً مرحلة النشؤة، أي قبل تبلور وتؤسٌس 

 ٌة العربٌة، وهذا مثل الاتجاه التارٌخً مثلا.الروا

 

 ٌقسم السعٌد الورقً مراحل نشأة الرواٌة العربٌة إلى ثلاث مراحل وهً:و

 المحاولات التجرٌبٌة فً التؤلٌؾ والتعرٌب والترجمة. -

                                                           
50
 .88،83المرجع السابق، ص:  -
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ت قصص التعلٌم والتسلٌة والقصص التارٌخً الذي وقؾ بٌن البداٌات الرابدة، والتً ضم   -

سلٌة والقصة الفنٌة، ثم البداٌات الفنٌة التً ترددت بٌن الترجمة الذاتٌة وبٌن التعلٌم والت

 التسجٌل المقترب من الأرضٌة الاجتماعٌة.

أما المرحلة الثالثة فهً الرواٌة الاجتماعٌة. -
51

 

وبعد هذه المرحلة بدأت الرواٌة العربٌة فً التنوٌع على اتجاهات خاضعة لعدة        

، ومنها ماهو فنً ومنها ماهو اجتماعً وسٌاسً، ومن أهم هذه اعتبارات منها ماهو فكري

الاتجاهات التً سنفصل فٌها فً المحاضرات الآتٌة: الاتجاه التارٌخً والذي ظهر مع 

الواقعً، والاتجاه الوجودي، والتجاه النفسً. ولم  مرحلة التؤسٌس للرواٌة العربٌة، والاتجاه

على سبٌل الانتقاء والتمثٌل بحسب الأهمٌة، تبن هذه الاتجاهات على سبٌل الحصر بل 

 فاتجاهات كتابة الرواٌة أوسع مما هو وارد عندنا.
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 2المحاضرة: 

 ارٌخً.ــــــــــــاه التالاتج

 

"مدخل إلى  فً المحور الأول ٌمكن العودة فً هذا الاتجاه إلى المحاضرة الأولى     

ومراجعة عناصر ظهور السردٌات العربٌة الحدٌثة، السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة" 

 لأن السردٌات العربٌة الحدٌثة ظهرت أولا على الاتجاه التارٌخً.

 

 عوامل ظهور الرواٌة التارٌخٌة: -1

التؤثر بالقصص التارٌخٌة الرومانسٌة الانجلٌزٌة والفرنسٌة، على طرٌقة والتر سكوت  -

ب   الأب "دي مونت كرٌستو"عمل دوماس دٌد بشارة شوألكسندر دوماس الأب، حٌث عر 

ب  8178ونشرها فً القاهرة عام  عام ة "الفرسان الثلاثة" رواٌنجٌب الحداد وكذا عر 

8111.
52

 

إضافة إلى ذلك الاستعداد التام للروابٌٌن العرب فً المرحلة الأولى من تجرٌب الكتابة  -

 لقومً أمام اجتٌاح المد الؽربً.الروابٌة إلى العودة إلى التارٌخ العربً لتعزٌز البعد ا

من الأسباب أٌضا التً دفعت العرب إلى كتابة الرواٌة التارٌخٌة فً مرحلة مبكرة هو  -

ا ممحاولة الامتداد مع طبٌعة المسرودات الموجودة سابقا كالسٌرة الشعبٌة والمقامة لما فٌه

تارٌخٌة أن لا من مؽامرة وإدهاش للقارئ وقصص بطولة وؼٌرها، فحاولت الرواٌة ال

 تصدم القارئ مباشرة وأن تراعً ذوقه الذي لم ٌتطور بشكل ملحوظ بعد.
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 .18،13، ص: 3888الصادق قسومة، الرواٌة، مقوماتها ونشؤتها فً الأدب العربً الحدٌث، مركز النشر الجامعً، تونس، دط،  -
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 أعلام الرواٌة التارٌخٌة: -2

م الباحثون الرواٌات التارٌخٌة العربٌة إلى جٌلٌن، وهذا من منطلق اختلاؾ خصابص قس     

 الرواٌة التارٌخٌة بٌن الجٌل الأول والجٌل الثانً.

 ٌٌن فً مجال الرواٌة التارٌخٌة فً الجٌل الأول:من أهم الروائ-2-1

( وهو ابن بطرس البستانً صاحب عدة جرابد 8111-8111سلٌم بطرس البستانً: )-

ومجلات منها مجلة "الجنان"التً كان ٌنشر فٌها سلٌم البستانً. لقد كان سلٌم البستانً رابدا 

ٌخٌة، نذكر منها: زنوبٌا ملكة تدمر فً كتابة القصة وهو من الأوابل الذٌن كتبوا القصة التار

، الإسكندر، قٌس ولٌلى. ٌروي فً 8171، الهٌام فً ربوع الشام 8173، بدور 8178

قصة زنوبٌا قصة ملكة تدمر وتارٌخ تدمر وابنة زنوبٌا جولٌا. هذه الملكة التً تعكس دورا 

كً قصة أمٌرة أموٌة كبٌرا فً الشرق القدٌم فً القرن الثالث المٌلادي، أما رواٌة بدور فتح

تقع فً حب ابن عمها عبد الرحمان الداخل مإسس الدولة الأموٌة فً الأندلس. أما الهٌام 

فً بلاد الشام فتتناول فتح بلاد الشام فً عهدي الخلٌفتٌن عمر وأبً بكر الصدٌق.
53

 

"أورشلٌم  التارٌخٌة تتناول رواٌتةنطوان: نشر قصصا اجتماعٌة من قبل. وفرح أ -3

زحؾ العرب المسلمٌن على بلاد الشام ، 8881بٌت المقدس ٌدة" أو فتح العرب لالجد

وحصارهم ببٌت المقدس، ثم سفر الخلٌفة عمر بن الخطاب لٌتسلم مفاتٌحها من البطرٌرك 

صفرونٌوس، وفً الرواٌة شرح لأسباب ضعؾ الإمبراطورٌة الرومانٌة، لكن الرواٌة لم 

شاكل اجتماعٌة ؼربٌة لا علاقة لها بالمجتمع العربً.تإثر كثٌرا لأنها تناولت نزعات وم
54

 

 كان قد نشر قصصا اجتماعٌة من قبل.وٌتحدث فً رواٌته التارٌخٌةٌعقوب صروؾ:  -2

بٌن الدروز والمارونٌٌن بتحرٌض من  8118عن الفتنة التً وقعت فً  8887"أمٌر لبنان" 
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 .71،77، ص: 3882نواؾ أبو ساري، الرواٌة التارٌخٌة، دار بهاء الدٌن للنشر والتوزٌع، قسنطٌنة، الجزابر، دط،  -
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ٌتخلل القصة حدث ؼرامً ٌقع بٌن الدولة العثمانٌة المسٌطرة على البلاد فً ذلك الوقت، و

السٌر هنري برمونت والأمٌرة سلمى ابنة الأمٌر عباس الشهابً.
55

 

، صاحب 8118(، هاجر إلى مصر ونشط فٌها عام 8881-8118جرجً زٌدان: ) -1

ثم أنشؤ دار نشر بالاسم نفسه )الهلال(، له زخم  8183مجلة الهلال بمصر، أصدرها عام 

لصحافة والتارٌخ الأدب، له اثنٌن وعشرٌن رواٌة من بٌنها رواٌة كبٌر من المنشورات فً ا

، 8188اجتماعٌة واحدة وهً "جهاد المحبٌن"، أما رواٌاته التارٌخٌة فهً: المملوك الشارد 

-8188، أرمانوسة المصرٌة 8182-8183، استبداد الممالٌك 8183أسٌر المتمهدي 

، فتح الأندلس 8883اج بن ٌوسؾ ، الحج8888، ؼادة كربلاء 8888رمضان  87، 8188

8882.
56

 

 

 خصائص الكتابة التارٌخٌة لدى الجٌل الأول:-

تفتقر هذه الرواٌات إلى الوحدة الفنٌة داخل الوحدة التارٌخٌة للموضوع المعالج، فقد كان  -

نشاط الكاتب ٌرتكز بالأساس على قدرته بالخروج من فكرة إلى أخرى بحٌوٌة من أجل 

ووضعه فً حالة مرٌحة لٌقضً وقته بها. إرضاء ذوق الجمهور
57

 

 ؼالبٌتها عادت إلى أحداث من التارٌخ العربً الإسلامً -

إدخال قصص الحب والمؽامرة فً متن الأحداث والتركٌز علٌها وؼالبا ما تنتهً  -

 بالانتصار للحب وتكون النهاٌات سعٌدة.

 اث عنصر المفاجؤة.الإسهاب فً عنصر التشوٌق بالتماطل فً السرد والوصؾ لإحد -

عدم ترك الحرٌة للشخصٌات، حٌث ٌشعر القارئ أنها محركة ومقٌدة من طرؾ الكاتب  -

 ولا تنفلت من بٌن ٌدٌه.
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 .88، 17، ص: المرجع نفسه -

57
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 .أٌضا من أجل التسلٌةلها ؼرض تعلٌمً و

إلى تسلٌة القراء وتفكههم بؤحداث مشوقة  ات إلى جانب هدفها التعلٌمً،هذه الرواٌتهدؾ " -

مة نفعٌة"وأخلاق تنطوي على قٌ
58

 

"كانت رواٌات جرجً زٌدان رواٌات ذات صٌؽة واحدة، فالمإلؾ ٌختار موضوعات  -

وشخصٌات ذات شهرة تارٌخٌة، وٌقٌم من خلالها أحداث رواٌته التً تكون مقٌدة بالأماكن 

التارٌخٌة وبالأحداث والشخصٌات التارٌخٌة كذلك، وذلك فً إطار موضوع ؼرامً تقؾ 

اشقٌن، ثم تزول وٌجتمع الشمل مع اقتراب الموضوع التارٌخً من فٌه العوابق بٌن الع

نهاٌته"
59

 

"هدؾ جرجً زٌدان ومن سار على منهجه أمثال عبد المسٌح الأنطاكً، وعبد الحمٌد  -

الزهاوي، ومعروؾ الأرناإوط فً سورٌا، إلى أن ٌكونوا معلمً تارٌخ ٌهتمون فً 

إطار حضاري" دراستهم بالتارٌخ باعتباره أحداثا تدور داخل
60

 

 

 أعلام الجٌل الثانً للرواٌة التارٌخٌة:-2-2

"قدم فرٌد أبو حدٌد وعلً الجارم ومحمد سعٌد العرٌان ومحمد عوض وعادل كامل       

وعبد الحمٌد جودة الحار، وعلً أحمد باكثٌر ونجٌب محفوظ عددا من الرواٌات التارٌخٌة 

لفرعونً المصري، وتفاوتت أعمالهم التً استوحت من التارٌخ الإسلامً العربً والتارٌخ ا

على حسب فهمهم لتوظٌؾ التارٌخ فً هذه الأعمال"
61

 

فبالرؼم من أن موضوع رواٌة عبث الأقدار لنجٌب محفوظ موضوع ملحمً ٌتناول       

صراع الإنسان مع القدر، مقتربا بهذا مع صراع لاٌوس وأودٌب فً المؤساة الٌونانٌة، إلا 

ٌمقراطٌة فكرٌة عالٌة تجعله ٌعجب بالطفل الذي تنبؤت العرافة له نرى فٌها ملكا ٌتمتع بد ناأن
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من قبل بؤنه سٌقتله، بل أكثر من هذا ٌتنازل له عن العرش حٌث رآه أجدر منه. وقد جاءت 

الرواٌة مرتبطة بظروؾ البلاد التً كانت تحكم آنذاك بدٌكتاتورٌة متسلطة مستبدة، فكانت 

ذي ٌعً الصالح وٌنفض عن بلاده منطق التوالً من ثم أحوج إلى مثل هذا الحاكم ال

والسلبٌة إٌمانا منه بمنطق العقل والفكر وإٌجابٌة الإنسان"
62

 

 

 خصائص الكتابة التارٌخٌة عند الجٌل الثانً:-

"اهتم الجٌل الثانً من كتاب الرواٌة التارٌخٌة بإحٌاء الماضً القدٌم، متؤثرٌن فً هذا  -

والتر "تعرفت علٌها أوربا فً الفترة الرومانسٌة فً مإلفات أكثر بالرواٌة التارٌخٌة التً 

الفرنسً" "ألكسندر دوماس الأب"الإنجلٌزي و "سكوت
63

 

 فٌها حس قومً. -

"فبٌنما اعتمد فرٌد أبو حدٌد والجارم والعرٌان على متطورة فنٌا عن رواٌة الجٌل الأول  -

ً زٌدان، نجد علً أحمد باكثٌر الالتزام بالمادة التارٌخٌة إلى حد ٌقترب من مفهوم جرج

ومحمد عوض وعادل كامل ٌحاولون تصوٌر انعكاس الأحداث التارٌخٌة على الشخصٌات 

كنماذج بشرٌة، وأثرها بالتالً فً تطوٌر الحدث الروابً وإنمابه"
64
. 

كما ٌلاحظ عند " علً أحمد باكثٌر أن الكاتب ٌحاول استخدام التارٌخ لما ٌمكن أن ٌعطٌه  -

د معاصرة، وعلى هذه الملاحظة الأخٌرة قامت رواٌات نجٌب محفوظ التارٌخٌة من أبعا

، فموضوعات الرواٌات 8811، وكفاح طٌبة 8812، رادوبٌس 8828الثلاثة: عبث الأقدار 

الثلاث موضوعات لها إسقاطات على الواقع المعاصر لها"
65
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مادا على الواقع وعلاقة "وجاءت أعمال نجٌب محفوظ فكانت أكثر كتابات هذا الاتجاه اعت -

الإنسان به مما مهد بعد ذلك للأعمال الواقعٌة التً كتبها نجٌب محفوظ بعد ذلك"
66

 

"التارٌخ عند نجٌب محفوظ كما ٌتضح من رواٌاته الثلاث معنى وقٌمة ولٌس مجرد  -

أحداث مروٌة وشخصٌات. ومن هنا كان التارٌخ فً رواٌاته إطارا لهذا المعنى الذي تمشى 

احتٌاجات مرحلته من ناحٌة وأزمة حٌاته الخاصة والعامة من ناحٌة أخرى ثم الخروج مع 

به إلى الشمولٌة العامة الملتصقة بكل ماهو إنسانً من ناحٌة ثالثة"
67
. 

وبهذا ٌكون الاتجاه التارٌخً للرواٌة العربٌة قد قطع مرحلتٌن إلى أن نضج فنٌا،        

ن هً الرواٌات التارٌخٌة الأشهر عربٌا إلا أنها تبقى فبالرؼم من كون رواٌات جرجً زٌدا

ضمن المرحلة الأولى التً أسست للاتجاه التارٌخً، لكنها كانت ناقصة فنٌا، وتعود شهرتها 

إلى ؼزارة الانتاج التارٌخً الروابً لدى جرجً زٌدان وخلو الساحة وقتها من الرواٌة 

 فة فً التارٌخ الإسلامً.تقرٌبا، وأٌضا إلى اهتمامها بالشخصٌات المعرو
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 3المحاضرة: 

 عًــــــواقالاتجاه ال

 

اتخذ من الواقع مسرحا لأحداثه من خلال  ،نعنً بالواقعٌة منهجا فً الإبداع الأدبً         

علاقة تفاعل بٌن الشخصٌة والحدث والواقع.
68

بدأت بوادر الرواٌة الواقعٌة عند الؽرب وقد 

نشؤت حول علاقة الفرد بالمجتمع، فكانت  81ذلك أي فً القرن  لكنها قبل ،88فً القرن 

رواٌات ترٌد التصالح مع التارٌخ والواقع، فجل رواٌات عصر التنوٌر كانت عبارة عن 

تنحو هذا المنحى، لٌس فً فرنسا فقط، بل حتى فً ألمانٌا مع أب الرومانسٌة الشاعر 

لمعبرة عن هذا الاتجاه رواٌة كتبها ( وأهم رواٌاته ا8718-8123) Goetheوالقاص ؼوته 

ومثل هذا  "عنوانها "سنوات نشوء فلهاٌلمماٌستر 8781( ونشرت سنة 8718-8777بٌن )

( بقصته روبنسنكروزي 8118-8728) Daniel Defoeالاتجاه فً إنجلترا دانٌال دٌفو

(، التً تعبر عن سٌادة الفرد الفاعل.8788)
69

 

عدد من المفكرٌن والروابٌٌن ومنهم أما فً فرنسا فقد مثل هذا المنزع         

D.Didrot(8782-8711 ومن أشهر أعماله القصصٌة "الراهبة" وقد كتبها سنة ،)8718 ،

وقد كان هذا الاتجاه آنذاك مناسبا مع حركة التنوٌر وتحرر الفكر والمعارؾ العلمٌة 

الجدٌدة.
70

 

اٌة فً هذه الفترة، ومن فً أوربا قوي الاهتمام بالواقع فً الرو 88لما جاء القرن و     

-H.De Balzac (8788أعلام الرواٌة الفرنسٌة فً هذا الطور هونوري دي بالزاك

(، وهو أب الواقعٌة فً الرواٌة الفرنسٌة، وكان شعاره أن تدبر الواقع والكتابة عنه 8188
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لا ٌكونان إلا بعد ملاحظته ملاحظة دقٌقة، له نتاج ؼزٌر مشهور جمعه فً البداٌة تحت 

عنوان "الكومٌدٌا الإنسانٌة" 8118نوان "دراسات اجتماعٌة"، ثم اختار له سنة ع
71

 

 E. Zolaإٌمٌل زولا  88من أشهر أعلام الاتجاه الواقعً فً فرنسا فً القرن         

( وهو زعٌم المذهب الطبٌعً الواقعً، وكان ٌطمح إلى تحلٌل مقومات 8118-8883)

ٌق المعتمد فً العلوم الطبٌعٌة وكانت نظرته الإنسان ومعطٌات المجتمع بنفس المنهج الدق

إلى الإنسان محكومة بحتمٌة تؤثٌر الأوضاع المادٌة والدوافع الؽرٌزٌة والمحركات العاطفٌة 

وهً أثر ضخم مكون من  Les RougonMacquartومن أشهر أعماله " آل روقونماركار

عاشت خلال الإمبراطورٌة عشرٌن رواٌة، تابع فٌه تارٌخا طبٌعٌا واجتماعٌا مداره عابلة 

(.8182-8178الثانٌة فً فرنسا )
72

 

كان لابد أن نقوم بهذه الجولة عن نشؤة الواقعٌة ؼربٌا وعن أهم أعلامها، لأن الواقعٌة      

عند الؽرب كانت أسبق منها عند العرب، وٌمكن فً كثٌر من الأحٌان أن تكون الواقعٌة 

فاوتات عن عوامل ظهور الواقعٌة عربٌا من حٌث العربٌة متؤثرة بالواقعٌة الؽربٌة، مع ت

 الدوافع الاجتماعٌة والسٌاسٌة وؼٌرها.

 

 نشأة الاتجاه الواقعً فً الرواٌة العربٌة:-1

اكتملت نشؤة الرواٌة العربٌة فً البداٌة على الاتجاه الاجتماعً وهذا مع البداٌات         

الاجتماعٌة ممتدة مع ظهور الرابدة منها رواٌة زٌنب لمحمد حسٌن هٌكل، وبقٌت الرواٌة 

عبد الحلٌم عبد الله، وعبد الحمٌد جودة السحار الذٌن صاحبوا ظهور الرواٌة الواقعٌة مع 

نجٌب محفوظ وعبد الرحمان الشرقاوي وٌوسؾ إدرٌس وؼٌرهم.
73

 

فالاتجاه الواقعً ٌعد اتجاها ناضجا للرواٌة العربٌة، لذلك فمن المنطقً أن تجرب        

طو بعدها نحو لا نقل الحكاٌات والمشاكل كما تعاٌنها اجتماعٌا لتخالرواٌة العربٌة أو
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( فً 8872-8181وقد قاد الاتجاه الاجتماعً فً البداٌة محمود تٌمور)التفاصٌل الواقعٌة، 

-8118رواٌاته: الأطلال، كلٌوباترا فً خان الخلٌلً، سلوى فً مهب الرٌح وطه حسٌن )

(فقد 8878-8882أما محمد عبد الحلٌم عبد الله )( فً دعاء الكروان وشجرة البإس، 8872

اكتمل هذا النوع الاجتماعً على ٌده من خلال عدة رواٌات منها "سكون العاصفة"، فاستمد 

هإلاء موضوعاتهم من المشاكل الاجتماعٌة فً الحٌاة العربٌة، فكان البناء الدرامً فٌها 

الزمنٌة والمكانٌة.ٌحرص على الحدث والشخصٌة أكثر من حرصه على العلاقة 
74

 

 عوامل ظهور الاتجاه الواقعً:-

رؼم ظهور الرواٌة الواقعٌة فً الؽرب وتعرؾ العرب علٌها إلا أن العرب جربوا         

 هذا الاتجاه لاحقا بعد توفر عوامل ظهورها والتً منها:

الوصول إلى مرحلة التعرؾ على الواقعٌة كاتجاه فنً والتمكن منها، حٌث تؤخر ظهور  -

ٌة ككل عند العرب فكان من المنطقً أن تمر بمراحل تكونها الأولى لتلتحق بمرحلة الروا

 التمكن من نقل الواقع وحٌثٌاته.

بقٌادة سعد  8888تطور الوعً لدى الطبقة الوسطى بعد فشل ثورة عرابً وقٌام ثورة  -

ماعً زؼلول ضد ممارسات الانتداب البرٌطانً، ودخول الفكر الاشتراكً ونمو الوعً الج

مقابل البورجوازٌة الفردٌة التً احتكرت المال والسلطة، وكذا الوعً بضرورة خروج 

ضد الحكم  8883الاستعمار الامبرٌالً الذي سببته البورجوازٌة الؽربٌة، ثم قٌام ثورة 

الملكً والتواجد البرٌطانً والتً كان من أهم مبادبها القضاء على الإقطاع وقٌام العدالة 

 الاجتماعٌة.
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 الواقعٌة فً الرواٌة العربٌة: -2

 ٌقسم السعٌد الورقً تمثلاث المذهب الواقعً فً الرواٌة العربٌة إلى قسمٌن وهما:      

الواقعٌة التسجٌلٌة والواقعٌة التحلٌلٌة:
75

 

 

"تلك الصٌؽة من صٌػ الواقعٌة التً حاولت أن تقدم  وٌقصد بها: لواقعٌة التسجٌلٌةا-2-1

اة والواقع، ذلك النفاذ الذي جتماعً، وذلك بالنفاذ المباشر فً الحٌتمثٌلا موضوعٌا للواقع الا

بل الأشٌاء كما تبدو لنا فً الواقع".ٌتق
76

 

، 8811: ٌحً حقً فً رواٌته "قندٌل أم هاشم"ومن أبرز أعلامها فً الرواٌة العربٌة

و"زقاق  8811،ثم "خان الخلٌلً" 8818ونجٌب محفوظ فً رواٌتة "فضٌحة فً القاهرة"

-8881، و"بداٌة ونهاٌة"، ثم ثلاثٌة: بٌن القصرٌن، قصر الشوق، السكرٌة 8817مدق"ال

، وعند محمد جلال فً رواٌته "قهوة المواردي"، والكاتب السوري حنا مٌنة فً 8887

 .8881رواٌته "المصابٌح الزرق" 

 ممٌزات الواقعٌة التسجٌلٌة:-

 شخصٌة.تسجٌل الحقابق المادٌة للواقع الذي تتحرك فٌه ال -

ٌعٌش مجتمع، وٌؽلب علٌه تحجر الإحساس وتتناول فً الؽالب مشكلة فرد ٌعٌش فً ال -

لٌدمر نفسه ومن حوله فً النهاٌة وهذا من محصلات النظرة المادٌة للطبقة  ،منفعته الخاصة

الوسطى.
77

 

 

 هً مصطلح "ٌمكننا اطلاقه على تلك الرواٌات الواقعٌة التً سعت:الواقعٌة التحلٌلٌة-2-2

إلى إٌجاد نموذج فنً ٌعنى بالتؤثٌر المتبادل بٌن حركة الفرد وحركة الواقع، وذلك بخلق 
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العلاقات المتبادلة بٌن الواقع والشخصٌة باعتبار الفرد انعكاس للواقع الاجتماعً."
78
وهكذا  

تحولت صورة البطل الروابً، من بطل بٌرونً ٌعٌش فً المجتمع إلى بطل إٌجابً ٌعٌش 

بما ٌحمله من أفكار جدٌدة.مع المجتمع 
79
وٌحٌلنا هذا الأمر بقوة على نموذج الرواٌة  

 الواقعٌة الاشتراكٌة فً الأدب العربً.

ومن أبرز رواد هذا الاتجاه فً الرواٌة العربٌة نجد: عبد الرحمان الشرقاوي فً         

وحنا مٌنة فً  8813، و"العٌب" 8888، وٌوسؾ إدرٌس فً "الحرام" 8881"الأرض" 

 8872، و"الشمس فً ٌوم ؼابم" 8818، "الثلج ٌؤتً من النافذة" 8811ع والعاصفة""الشرا

وصالح مرسً فً "زقاق السٌد البلطً".
80

والطاهر وطار فً "اللاز" و"الزلزال"،  

 وأعمال جمال الؽٌطانً وصنع الله إبراهٌم وؼٌرهم.

 

 خصائص الواقعٌة التسجٌلٌة:-

وذلك للوصول إلى صٌؽة ، لجماعة محله أو الطبقةمحاولتها إلؽاء البطل الفرد وإحلال ا -

عمل مشتركة تعً حركة المجتمع وتتعامل معه من خلال شخصٌات إٌجابٌة تطمح نحو 

 عالم أفضل.

حاولت هذه الأعمال الاقتراب من الواقع وتحلٌلة بخلفٌة إٌدٌولوجٌة تختلؾ من كاتب إلى  -

آخر بحسب تؤثراته الفكرٌة والفلسفسة.
81

 

اقعٌة فً الرواٌة العربٌة بٌن التسجٌلٌة والتحلٌلٌة، ورؼم وجود هذٌن الاتجاهٌن تنوعت الو

التً  لدى الؽرب أٌضا بٌن التسجٌلً والتحلٌلً، إلا أن وجودهما عربٌا كان تلبٌة للدوافع

وجدتها الرواٌة أمامها، فالتسجٌلٌة كانت استجابة فنٌة وتجرٌب مسبق للواقعٌة، كما أنها 

الاجتماعٌة الحاصلة عربٌا، أما التحلٌلٌة فكانت استجابة للواقع الفكري  ضرورة للتطورات

والسٌاسً، حٌث ظهرت عربٌا بسبب اجتٌاح الفكر الماركسً، والثورات الشعبٌة، 
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ومحاولات البناء السٌاسً وفق هذا النموذج، مما عكس ضرورة تحلٌل الواقع روابٌا من 

 اعٌا وسٌاسٌا.أجل فهم مدى ضرورة البناء الماركسً اجتم
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 :4المحاضرة: 

 ودي:ـــــــــــــــالاتجاه الوج

 

وبداٌة القرن العشرٌن تراجعت العلاقة بٌن الواقع والفن، وهذا  88مع نهاٌة القرن            

مع تطور المعارؾ والعلوم التجرٌبٌة والنظرٌات المعرفٌة والفلسفٌة فكان كتاب الرواٌة فً 

نواصل كتابة الرواٌة على النحو الذي صاؼه عمالقتها فً حٌرة وأمام السإال التالً: كٌؾ 

، وقد صرنا نرفض المعطٌات المشتركة ونجد مٌلا عارما إلى المطلق لا 88القرن 

المحدد؟
82

 

بدأ الاتجاه التؤملً الفلسفً فً الرواٌة مبكرا فً أوربا، وكانت الانطلاقات الأولى مع        

وجٌل  8888كتب "حرب النار" ( الذي 8181-8818) Rosny Aiméروزنً الأكبر 

 Alainالذي كتب قصصا سماها "حكاٌات طبٌعٌة"، وآلانفورنًٌ J.Renardرونار

Fournier   "صاحب رواٌة "مولن الكبٌرLe grand Meaulnes 8882 من  ومن أهم

(، الذي كان ٌرفض كل 8118-8888)  André Gideهذا الاتجاه أٌضا أندري جٌد  مثل

المهم عنده أن ٌنسجم الفرد مع ذاته قبل أن ٌنسجم الشًء و ،عن الفردقاعدة أخلاقٌة خارجة 

مع المحٌط، وقد عب ر عن جملة آرابه فً أعمال قصصٌة أشهرها "الأؼذٌة الأرضٌة" و 

.La porte étroite  8888"الباب الضٌق" 
83

 

زٌة والفاشٌة مع انتهاء الحرب العالمٌة الثانٌة، ونبذ الاتجاه الٌمٌنً المتمثل فً الناو       

المتطرفتٌن، ظهرت أعمال ذات اتجاه ٌساري تإمن بؤن قٌمة الإنسان فً فعله لا فً 

وأن الإنسان متنزل ضرورة فً التارٌخ فعلٌه أن ٌفعل فٌه لا أن ٌكون مفعولا به،  ،أحلامه

( الذي فضح 8888-8871) A.Malrauxوظهر هذا الاتجاه فً أعمال أندري مالرو
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، والفاشٌة الإسبانٌة فً الرجاء  Le temps du mepris8828فً كتابه الاستبداد النازي 

L’Espoir 8827 8831، أما أعماله الروابٌة فهً الؽزاة  Les Conqurants  وطرٌق

.La Voie Royale  8828الملكٌة 
84

 

ومن الاتجاهات التؤملٌة اتجاه فرانس كافكا فً الٌؤس المتجذر فٌه تعبٌرا عن عبث         

وهو كاتب تشٌكً من أصل ألمانً نشؤ  ،Franz Kafka (8112-8831)ة الواقع والحٌا

بؤحٌاء الٌهود المنعزلة بمدٌنة براغ، كان ٌرى محٌطه معادٌا وعالمه ملٌبا بالألؽاز فاتسم 

نشرت بعد موته.  8881إنتاجه بالسلبٌة التامة من أشهر أعماله "المحاكمة" 
85

 

ي نشؤ ؼربٌا مع أهم ممثلٌه، وقد الذي ظهر هذا عن الاتجاه الوجودي الفلسفً الذ      

مبكرا ثم تطور وتنوع بحسب الاتجاه الفلسفً لكل روابً ومنحاه الفكري اتجاه الوجود 

 والعالم.

 

 الرواٌة العربٌة وأهم عوامل ظهوره:فً نشأة الاتجاه الوجودي -1

ؽربٌة تؤثرا بالفلسفات الكان الاتجاه الوجودي عربٌا  لا ٌمكن أن ننكر أن ظهور          

جودٌة الؽربٌة بعد الاطلاع علٌها، وهذا واضح فً كل الوجودٌة وأٌضا بالكتابات الو

الاتجاهات الفنٌة والفكرٌة التً ؼالبا ماٌكون ظهورها ؼربٌا سباقا عن ظهورها عربٌا، 

ل فٌها المختصون، ورؼم ذلك ٌبقى ظهور أي اتجاه  وٌعود هذا إلى سٌاقات حضارٌة فص 

 ع عربٌة داخلٌة بعٌدة عن مقولة التؤثر بالؽرب.عربٌا مرتبط بدواف

حدوث ملل من فً الرواٌة العربٌةفً أهم دوافع ظهور الاتجاه الوجودي وتتمحور        

نقل الواقع ومحاولة تقدٌم حلول لمشكلاته دون جدوى معٌنة، خاصة أمام تضخم الفشل 

خٌبة الفشل وٌذهب بها السٌاسً والاجتماعً والاقتصادي العربً، فصار الروابً ٌحمل 

 نحو التؤمل فً أشٌاء أكبر من الواقع وهً كالوجود.
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 أعلام الرواٌة الوجودٌة العربٌة:-2

من بٌن الروابٌٌن العرب الذٌن كتبوا رواٌات ذات اتجاه وجودي نجد سهٌل إدرٌس فً      

ق" ، و"أصابعنا التً تحتر8881، و"الخندق العمٌق" 8882رواٌاته "الحً اللاتٌنً"

، و"الآلهة 8881، و"نحن بلا أقنعة" 8881، والروابٌة لٌلى بعلبكً فً "أنا أحٌا" 8812

، و"المدٌنة الفارؼة" 8812، ولٌلى عسٌران فً "الحوار الأخرس" 8818الممسوخة" 

، وكولٌت سهٌل 8818، و"ثابر محترؾ" 8818، ومطاع صفدي فً "جٌل القدر" 8811

، و"السفٌنة" 8888هٌم جبرا فً "صراخ فً لٌل طوٌل" ، وجبرا إبرا8888فً "أٌام معه" 

، والطٌب صالح فً "موسم الهجرة إلى الشمال"8878
86

 

مع رواٌة "الحً اللاتٌنً" إلى  8882وإذا أخذنا انطلاقة هذا الاتجاه عربٌا من سنة        

لا ؼاٌة فترة السبعٌنات والثمانٌنات فإن هذا الاتجاه قد ظهر مبكرا واستؽرق وقتا طوٌ

وؼطى على مراحل عدٌدة فً المنطقة العربٌة دونما ملل، وٌعود هذا إلى كون الوجودٌة 

 تفكٌر لاٌخضع لمرحلة سٌاسٌة أة اجتماعٌة بل ٌحتوٌها وٌؽطٌها دونما أن ٌبقى حبٌسا لها. 

 

 خصائص الاتجاه الوجودي:-3

الإنسانٌة وفً الوقت  ها صورة للحٌاةة الوجودٌة تقدٌم الرواٌة على أنحاولت الرواٌة العربٌ-

 تعلٌق على هذه الحٌاة.هً نفسه 

نظرت الرواٌة العربٌة إلى الوجود على أنه ٌتكون دوما من مقولتٌن وٌتخبط بٌنهما -

 كالطمؤنٌنة والقلق، الحرٌة والجبر وؼٌرها.
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حاولت الرواٌة العربٌة الاستفادة من فلسفات وجودٌة ؼربٌة كفلسفة سارتر وهٌدؼر وكٌر  -

 د واستعملت الرواٌة مقولاتهم مثل: الذاتٌة والإرادة والمسإولٌة والقلق والسقوط.كٌجار

سٌطر على هذه الأعمال الإحساس بالخوؾ والضجر، وبتفاهة العالم وخوابه، كما نجد  -

الإحساس بالؽربة عند الطٌب صالح فً موسم الهجرة إلى الشمال، ومشكلة الحرٌة فً 

رها.أعمال جبرا إبراهٌم جبرا وؼٌ
87

 

لقد نشؤت وجودٌة روابٌة عربٌا صاؼها الملل من التخبط فً الظروؾ السٌاسٌة     

والاجتماعٌة والهروب من الواقع إلى التؤمل فً الوجود بعد فشل كل محاولات تؽٌٌره، 

 فاستؽرق الروابً العربً فً الوجودٌة، ووجدها ملاذا له عبر سنوات طوٌلة.
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 :5المحاضرة: 

 تجاه النفســــــــــًالا

 

تهتم أعمال الاتجاه النفسً بالكشؾ عن الانطباعات الدقٌقة التً توجه الإنسان، أو          

تهتم بمعاملة الشخصٌة على أنها نتٌجة وقابع خاصة وؼرابز فطرٌة وتجارب موروثة.
88

 

بعد تطور نظرٌات علم النفس خاصة مع فروٌد والنظرٌات الفلسفٌة الأخرى ظهر       

لنفسً الذي تبٌن فٌه أصحابه استحالة تتبع الواقع الخارجً وحصروه فً طبقة الاتجاه ا

معٌنة أو فبة محددة أو عابلة واحدة أو حتى فً باطن شخصٌة روابٌة واحدة، كما أخذ 

( 8118-8138هإلاء من أصول روابٌة سابقة فً مجال الواقعٌة النفسٌة مثل دستوفسكً )

( خاصة فً 8712-8113) Stendhalوستندال بإٌؽاله المعروؾ فً أؼوار النفس، 

( فً رواٌة 8138-8118) G.Flaubert، وكان فلوبٌر8128رواٌته "الأحمر والأسود" 

واعتمدوا الحوار الباطنً، وتداعً الخواطر وتنوٌع  8187ومدام بوفاري  8113صلامبو 

الرإى.
89

 

 تطور الإٌؽال فً استبطان الشخصٌة وملاحقة وعٌها مع مارسال بروست       

M.Proust (8118-8833 الذي رام فً أعماله الفرار من الزمن، لٌبحث من خلال الفن )

عن جوهر الحقٌقة فً اللاوعً على نحو ممزق مشتت، وهذا مانجده فً عمله الضخم 

 -Contre Saint"بحثا عن الزمن الضابع" وتحدى النقاد فً عصره فً التجدٌد فً كتابه 

Beuve 8881ا الإرلندي جٌمس جوٌس "ضد سانت بوؾ"، وأٌضJames Joyce 

وهً  Ueysse( وهو من دعاة التؤمل والتجدٌد، من أشهر رواٌاته رواٌة 8113-8818)

  Virginia Woolfرواٌة تستؽرق أحداثها نهارا كاملا، وأٌضا البرٌطانٌة فرجٌنٌا وولؾ 
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التً وهً  8828( التً تؤثرت ببروست وجوٌس، وأشهر أعمالها: الأمواج 8113-8818)

رت تٌار الوعً.طو  
90

 

 

 :وعوامل ظهورهالاتجاه النفسً فً الرواٌة العربٌةنشأة -1-1

نشؤ هذا الاتجاه عربٌا مع رواٌات إحسان عبد القدوس فً مرحلة الستٌنات من القرن         

 ه فً الرواٌة العربٌة إلى:ظهورالماضً واستمر إلى ؼاٌة الثمانٌنات، وتعود أسباب 

صل إلٌه الؽرب فً نظرٌات علم النفس مثل فروٌد وؼٌره، أٌضا التعرؾ على ما و-

 التعرؾ على كتابات الروابٌٌن المذكورة سابقا فً هذا المجال.

كما ٌعد هذا الاتجاه تطور لاحق للاتجاه الواقعً، فبعد تسجٌل الواقع وتحلٌله فً الرواٌة -

ى معالجة علاقة الفرد من منطلق علاقة الفرد بالمجتمع، صار من الضروري الانتقال إل

 بنفسه ومناقشة دواخل النفس ومإثرات الواقع علٌها.

 

 أعلام الاتجاه النفسً فً الرواٌة العربٌة:-2

إحسان عبد القدوس فً  نجد: ومن أشهر أعلام هذا الاتجاه فً الأدب العربً        

، "فً بٌتنا 8881، "أٌن عمري" 8883مجموعة من أعماله الروابٌة منها: "أنا حرة" 

 8878، "لا أنام" 8812، "لا شًء ٌهم" 8888، "شًء فً صدري" 8881جل" ر

وؼٌرها، واتجه إحسان عبد القدوس فً هذه الأعمال إلى تفجٌر الإحساسات المضطربة فً 

نفوس أبطاله، وإطلاقها باعتبارها حالات نفسٌة قابلة للتحلٌل والدراسة، ولذلك تبدو أؼلب 

سٌا، وعاجزة بسبب هذا التوتر عن تحدٌد نسب شخصٌات المإلؾ شخصٌات متوترة نف

الأشٌاء وحجمها الطبٌعً.
91
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ورواٌة  8878ونجد أٌضا الروابٌة المصرٌة نوال السعداوي فً رواٌتٌها: "الؽابب" 

. التً حاولت فٌهما إحداث التفاعل بٌن الأحداث النفسٌة 8871"الباحثة عن البحث" 

اوي فً هذه الاتجاه تقنٌة التداعً المنتظم فً والأحداث المادٌة، كما اعتمدت نوال السعد

الكشؾ عن الشخصٌة بخضوعها لعمل الذاكرة ونشاطها.
92

 

 

 :فً الرواٌة العربٌة خصائص الاتجاه النفسً-3

اهتمت الرواٌة العربٌة من خلال الصٌؽة النفسٌة بالملامح المادٌة التً تكثؾ دورة الحدث -

تجاه الحدث.فً الشخصٌة وتعكس ردود أفعال الشخصٌة ا
93

فكانت تدور فً كشؾ أؼوار 

 النفس ومشكلاتها مع ما ٌدور من حولها.

كان لها جزء كبٌر فً معالجة  حظ أن الرواٌة العربٌةمن خلال كتابات نوال السعداوي نلا-

 المشاكل النفسٌة للمرأة العربٌة داخل محٌطها.

لعربٌة منذ نشؤتها، والتً تنوعت وبالاتجاه النفسً نكون قد أنهٌنا أهم اتجاهات الرواٌة ا    

وتفرعت على عدة اتجاهات وعناصر داخل هذه الاتجاهات، بحسب الرإٌة والضرورة التً 

 ٌرتبٌها الروابً فً كتابته ضمن كل اتجاه.
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 المحور الثـــــــــالت:

 الحدٌث والمعاصر السرد العربً جمالٌات

 

 .ة العربٌةتوظٌف التراث فً الرواٌ:1المحاضرة:-

 .يجمالٌات المكان فً النص السرد:2المحاضرة:-

 .:العجائبٌة فً السرد العربً المعاصر3المحاضرة:-

 :البنٌة السردٌة فً القصة القصٌرة.4المحاضرة:-
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 :1المحاضرة:

 توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة

 

، حٌث شهد ً الفنٌةلم تعد الرواٌة العربٌة تحاكً الرواٌة الؽربٌة فً بعض النواح           

جملة من المتؽٌرات الحضارٌة فً العقد الخامس من القرن العشرٌن المجتمع الؽربً 

والثقافٌة، كؽزو الفضاء، والثورة التكنولوجٌة، والصوارٌخ العابرة للقارات، والحروب 

ه رة التً أورثت الإنسان شعورا بالقلق والتشاإم. ولم تصمد الرواٌة الؽربٌة أمام هذالمدم  

التحولات التً مست المجتمع والإنسان، فطوعت شكلها بما ٌتناسب وهذه التؽٌرات، 

واستسلمت للعبث والتشاإم، ونبذت القٌم، وكفرت بالزمان وحطمت الشخصٌة 

الروابٌة.
94
ؤدى دخول الرواٌة الؽربٌة فً طور الحداثة إلى انقطاع الخٌط الذي كان ٌربط ف

ل على ذلك قلة الرواٌات العربٌة التً تؤثرت بالرواٌة بٌنهما وبٌن الرواٌة العربٌة، وتد

الؽربٌة المعاصرة، فً مقابل كثرة الرواٌات التً اعتمدت التقنٌة التقلٌدٌة.
95

 

وتمثل ظاهرة توظٌؾ التراث التً ظهرت بشكل واضح فً العقود الثلاثة الأخٌرة           

بٌة فً سبٌل تحقٌق انتمابها فً عدد من الرواٌات العربٌة، الطرٌقة التً اتبعتها الرواٌة العر

إلى الثقافة العربٌة، واستقلالها عن الرواٌة الؽربٌة.
96
فتمكنت من ذلك عبر إنتاج ؼزٌر  

 ٌوضح جانب الأصالة وتوظٌؾ التراث العربً فً الرواٌة.

 

 عوامل توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة:-1

هزٌمة حرب حزٌران  من أسباب العودة إلى التراث العربً والمحلًعوامل واقعٌة:-

، لأنها لم تكن هزٌمة عسكرٌة فقط بل هزٌمة حضارٌة قومٌة، مما أعاد التفكٌر فً 8817

                                                           
94
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البنى الثقافٌة والفكرٌة والنهوض من جدٌد، فعادوا إلى تمجٌد الماضً والحنٌن إلٌه 

والوقوؾ عند عناصره الممٌزة.
97
 فً سبٌل تحقٌق خصوصٌة عربٌة ٌتبناها السرد العربً. 

  وامل فنٌة:ع -

بعد تراجع التؤثر بالرواٌة الؽربٌة فً أواخر القرن العشرٌن، وهذا بسبب دخولها فً        

مواضٌع بعٌدة عن الواقع العربً وكتابه، ظهر تؤثر آخر برواٌة أمرٌكا اللاتٌنٌة، والٌابان 

وإفرٌقٌا، حٌث تمٌزت هذه الرواٌات بشكل فنً مؽاٌر للشكل الفنً فً الرواٌة الؽربٌة، 

صة أمرٌكا اللاتٌنٌة التً عرفت رواٌاتها بتوظٌؾ التراث المحلً والعالمً الإنسانً، خا

وهذا ما فعله الروابً الكولومبً ؼابرٌل ؼارسٌا ماركٌز، فً دفع الرواٌة العربٌة للعودة 

إلى قراءة التراث، والتؤسٌس علٌه بتؤثره بؤلؾ لٌلة ولٌلة فً رواٌته "مابة عام من 

العزلة".
98
أعٌن العرب على أهمٌة تراثهم ونهموا منه للتوظٌؾ فً نصوصهم  فتفتحت 

 الأدبٌة.

  عوامل ثقافٌة: -

حٌث عمد بعض النقاد والباحثٌن إلى إظهار الأصول والجذور التراثٌة للحكً وما          

تنطوي علٌه من ممٌزات ؼنٌة وألوان كثٌرة من الحكً، ودعوات الروابٌٌن إلى الكتابة 

القدٌم والاستلهام منه. على نمط الموروث العربً
99
فظهرت أسالٌب سردٌة جدٌدة ضمن  

 الأسالٌب الحدٌثة للسرد العربً تحاكً السرد العربً القدٌم.
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 أشكال توظٌف التراث:-2

 

 توظٌف الحكاٌة الشعبٌة:-2-1

  ألف لٌلة ولٌلة:-

ظهرت أول محاولة فً توظٌؾ ألؾ لٌلة ولٌلة فً رواٌة "القصر المسحور"         

ٌن وتوفٌق الحكٌم، حٌث حاولا الإفادة منه فً تطوٌر الرواٌة العربٌة، عبر لمإلفٌها طه حس

استدعابه ومحاورته، لكنها ظلت مجرد أحادٌث خطرت ببال المإلفٌن حول علاقة المبدع 

أكثر نضجا من ناحٌة توظٌؾ ألؾ  ه الإبداعً، ثم جاءت محاولات أخرىبشخصٌات عمل

" لهانً الراهب، و"لٌالً ألؾ لٌلة لنجٌب محفوظ، لٌلة ولٌلة، كرواٌة "ألؾ لٌلة ولٌلتان

ورواٌة "بدر زمانه" لمبارك ربٌع، ورواٌة "رمل الماٌة، اللٌلة السابعة بعد الألؾ" لواسٌنً 

الأعرج.
100

 

ؾ طرٌقة بنابها وقد تنوعت كٌفٌات توظٌؾ الروابٌٌن لألؾ لٌلة ولٌلة، فالبعض وظ         

"لٌالً ألؾ لٌلة" وأٌضا واسٌنً الأعرج فً وقلدها بشكل كلً مثل نجٌب محفوظ فً رواٌة 

رواٌة رمل الماٌة حٌث لم ٌؽٌر فً البناء العام بل فً الحكاٌة الإطارٌة والشخصٌة التً 

تروي فٌها حٌث أصبحت دنٌا زاد بدلا من شهرزاد وهً تروي له ما جرى فً اللٌلة 

حكاٌة بشٌر المورٌسكً، السابعة بعد الألؾ لتتولد عن الحكاٌة الإطار حكاٌات كثٌرة منها 

ن رواٌته حكاٌة من حكاٌات ألؾ حكاٌة الحلاج، حكاٌة أهل الكهؾ وؼٌرها، وبعضهم ضم  

لٌلة ولٌلة، كرواٌة "سلطان النوم وزرقاء الٌمامة" لمإنس الرزاز.
101
ؾ آخرون كما وظ   

ؽرٌبة الجانب العجاببً من ألؾ لٌلة ولٌلة مثل الروابً إٌمٌل حبٌبً فً رواٌته "الوقابع ال

ؾ حكاٌة السمكة الذهبٌة التً تفهم كل فً اختفاء سعٌد أبً النحس المتشابل" حٌث وظ  

فً أحداث رواٌة تتكلم عن عربً ٌتعرض فً تل أبٌب -اللؽات، وأراد بتوظٌؾ العجاببً 

بؤن ٌصدق القارئ أن ما وصل إلٌه الظلم هناك  -إلى أشٌاء تشبه الخٌال لكنها من الواقع
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ؾ نجٌب محفوظ فً رواٌته "لٌالً ألؾ لٌلة" الأمكنة العجاببٌة ا وظ  ٌشبه العجب. كم

الموجودة فً ألؾ لٌلة ولٌلة، أما مإنس الرزاز فً رواٌته "سلطان النوم وزرقاء الٌمامة" 

فقد استعمل أمكنة عجاببٌة من اختراعه على شاكلة ألؾ لٌلة ولٌلة.
102

 

 

 توظٌف السٌرة الشعبٌة:-2-2

الٌونانٌة من حٌث الطول فً التراث العربً مع الملحمة  تتشابه السٌرة الشعبٌة       

ت الرواٌة ورواٌة قصص البطولة ولطالما ارتبط كلاهما بفن الرواٌة وتشابه معه، حتى عد  

تطورا عن الملحمة الٌونانٌة القدٌمة، لذلك فقد عادت الرواٌة العربٌة إلى تراث السٌرة 

خاصة الشكل الفنً وشخصٌة البطل، ولؽة الشعبٌة من حٌث التقرب فٌما ٌتعالق بٌنهما 

 السٌرة الشعبٌة التً تهتم بالمحسنات اللفظٌة وؼٌرها.

 

  توظٌف الشكل الفنً العام للسٌرة: -

ومن أبرز الأمثلة تؤثرا فً هذا المجال رواٌة "ملحمة الحرافٌش" لنجٌب محفوظ،         

اتها وتعدد "حٌث تتشابه والشكل العام للسٌرة، من حٌث ضخامة متنها وكثرة شخصٌ

أمكنتها، وامتداد زمانها، وانقسامها إلى عدد من الأجزاء، ٌحمل كل جزء عنوانا"
103

. أٌضا 

رواٌة تؽرٌبة بنً حتحوت إلى بلاد الجنوب لمجٌد طوبٌا حٌث "تحمل السمات العامة 

ل مجموعها رحلة بنً ، ٌشك  مها الكاتب إلى تسعة عشر جزء  لتؽرٌبة بنً هلال، فقد قس  

بلاد السودان، التً دامت أربعة عشر عاما، تعرض خلالها أبطال الرواٌة لما حتحوت إلى 

تعرض له بنو هلال فً رحلتهم الطوٌلة إلى تونس، من مصاعب كثٌرة وأهوال 

عظٌمة"
104
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 شخصٌة بطل السٌرة الشعبٌة: -

وأبرز مثال على ذلك الرواٌة السابقة الذكر لنجٌب محفوظ "مملكة الحرافٌش"، حٌث         

عاشور الناجً بطل الرواٌة "تتقاطع وشخصٌة بطل السٌرة الشعبٌة فً جوانب  أن شخصٌة

عدٌدة، فهو مركز اهتمام السرد، لا فً الحكاٌة الأولى التً تنتهً بموته واختفابه فحسب، 

  ٌ ستحضر على أنه رمز البطل/ بل فً سابر الحكاٌات الأخرى من الرواٌة أٌضا، حٌث 

إلى جانب الحرافٌش والضعفاء من الناس، والمثال الأعلى الفتوة الذي حكم بالعدل، ووقؾ 

لاستخدام القوة فً سبٌل الحق والخٌر، لا الشر والشٌطان. وهو بذلك ٌشبه أبطال السٌر 

العربٌة، كعنترة، وسٌؾ بن ذي ٌزن، والظاهر بٌبرس، من حٌث اهتمام الحكً بهذه 

ء الأبطال رمزا للخٌر والعدل الشخصٌات من بدء السٌرة إلى نهاٌتها، ومن حٌث كون هإلا

فً عالم ٌصطرع فٌه الخٌر والشر، والعدل والظلم"
105

 . 

 

 توظٌف النص الدٌنً: -3

"وظفت الرواٌة العربٌة المعاصرة النص الدٌنً بمصادره القرآنٌة، والتوراتٌة        

ما والإنجٌلٌة، بالإضافة إلى توظٌؾ الحدٌث الشرٌؾ، والتراتٌل الدٌنٌة والفكر الدٌنً، ولاسٌ

فكرة المخلص، والفكر الصوفً، الذي حظً باهتمام عدد الرواٌات. وقد وظفت الرواٌة 

ربٌة المعاصرة النص الدٌنً على مستوٌات عدٌدة، كتوظٌؾ البنٌة الفنٌة واستحضار الع

الشخصٌات الدٌنٌة، وتصوٌر شخصٌة البطل فً ضوبها، وبناء أحداث الرواٌة فً ضوء 

أحداث القصة الدٌنٌة بالإضافة إلى التنوٌع فً إدخال النص الدٌنً فً الرواٌة".
106
وقد  

 عبر أشكال مختلفة نذكر منها: ؾ النص الدٌنً فً الرواٌةوظ  

 

  خارج السٌاق الروائً:-3-1
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ؾ فً العنوان الأساسً للرواٌة والعناوٌن الفرعٌة، أو فً مقدمة الرواٌة حٌث وظ           

ب لم ٌسترح فً الٌوم أو مقدمات الفصول والأجزاء. ونجد هذه التوظٌفات فً رواٌة "الر  

ب خلق العالم فً التوراة، من أن الر   السابع" للروابً رشاد أبو شاور وهً إشارة لما ورد

فً ستة أٌام، ثم استراح فً الٌوم السابع.، وأٌضا رواٌة "النفٌر والقٌامة" حٌث تتحدث كل 

النصوص الدٌنٌة عن القٌامة، فوظفها الكاتب فً الرواٌة بمعنى الثورة، أما الروابً اللٌبً 

لتوراة فً مقولة: )لأن ماٌحدث إبراهٌم الكونً فقد صدر رواٌته "التبر" بنص دٌنً من ا

لبنً البشر ٌحدث للبهٌمة، حادثة واحدة لهم. هذا كموت ذلك ونسمة واحدة للكل فلٌس 

للإنسان مزٌة على البهٌمة لأن كلٌهما باطل وٌذهب كلاهما إلى مكان واحد. كان كلاهما من 

الثالث(، أما  التراب وإلى التراب ٌعود كلاهما. الكتاب المقدس، سفر الجامعة، الأصحاح

رواٌة "نفٌر الحجر" فٌتصدرها نصان دٌنٌان، أولها: )مامن دابة فً الأرض ولا طابر 

.(، وثانٌهما: )وحدث إذ 27ٌطٌر فً السماء إلا أمم أمثالكم. القرآن الكرٌم، سورة الأنعام، 

كانا فً الحقل أن قابٌل قام على هابٌل أخٌه، وقتله، الكتاب المقدس، سفر التكوٌن، 

كابن مثل ؾ هذه الاقتباسات فً إشارة إلى أن الحٌوان لأصحاح الرابع(، فنجد الكونً وظ  ا

الحقد والكراهٌة فً قتل قابٌل لأخٌه هابٌل، كما تصدرا إحدى  الإنسان أو للإشارة إلى

أجزاء رواٌة "التبر" بآٌة قرآنٌة )ٌا قوم هذه ناقة الله لكم آٌة فذروها تؤكل فً أرض الله، ولا 

فها كشاهد ( حٌث وظ  11ها بسوء فٌؤخذكم عذاب قرٌب، القرآن الكرٌم، سورة هود، تمسو

بح بطل الرواٌة فً هذا الجزء مهره.حٌث ذ   ،على ما ٌدور فً ذلك الجزء من الرواٌة
107

 

 

  داخل السٌاق الروائً: -3-2

وتجلى ذلك خاصة فً توظٌؾ لؽة القرآن الكرٌم لما فٌه من إٌقاع موسٌقً ولؽة         

ذلك خاصة فً رواٌة "النفٌر والقٌامة" لفرج الحوار، حٌث استعملت  جلى، وتسرد سلسة

الشخصٌات لؽة القرآن خاصة شخصٌة المهدي، ووردت ألفاظ دالة على القٌامة من القرآن 
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الكرٌم مثل: الصور، الحافة، القارعة، كما وردت تراكٌب مثل: شهد شاهد، خلقا سوٌا، آٌة 

للناظرٌن،..
108

 

 

 دٌث النبوي:توظٌف الح -3-3

ولا ٌقتصر توظٌؾ النص الدٌنً على الكتب السماوٌة بل على الأحادٌث النبوٌة فاقتبس 

كتاب الرواٌة من الأحادٌث الدٌنٌة من الإسناد والمتن معا، كرواٌة "حدث أبو هرٌرة قال" 

، لذلك فهً تعد أول رواٌة 8811وكتبها عام  8872لمحمود المسعدي التً نشرها عام 

تعملت الاقتباس الدٌنً، فجاءت الرواٌة شبٌهة بالأحادٌث الدٌنٌة من حٌث الشكل، عربٌة اس

فكل حدٌث فً الرواٌة ٌبدأ بذكر راوي الحدٌث الذي تعدد فً الرواٌة منهم: أبو المدابن، 

وأبو هرٌرة، وأبو سلمة السعدي، ومعن بن سالم، وكهلان، وثابت القٌسً، وأبو عبٌدة، 

السعدي. وحرب بن سلمان، وزٌادة
109

 

 

 توظٌف التراث المحلً:-4

  تراث البٌئة: -4-1

وٌتجلى هذا بقوة فً رواٌات إبراهٌم الكونً التً نقلت بٌبة الصحراء اللٌبٌة         

وعاداتها وتقالٌدها وموروثاتها الخاصة منها التصوؾ الذي ٌنتشر فً الصحراء كونها 

طٌر المرتبطة بهذه البٌبة المكان المناسب لمثل هذا النشاط الروحً، وأٌضا توظٌؾ الأسا

الخاصة، ومن هذه الرواٌات "الوقابع المفقودة من سٌرة المجوس"، و"التبر"، و"نزٌؾ 

الحجر" وؼٌرها..
110
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  الحكاٌات الشعبٌة المحلٌة:-4-2

ؾ العدٌد من كتاب الرواٌة الحكاٌات الشعبٌة المحلٌة الخاصة ببلدانهم، ومنهم وظ            

الشعبٌة فً رواٌته "الجازٌة "الجازٌة"ؾ قصة ذي وظ  الجزابري عبد الحمٌد بن هدوقة ال

والدراوٌش" وهذا انطلاقا من العنوان، ثم موضوع الرواٌة الذي تحٌل قصته على قصة 

الجازٌة بشكل رمزي، حٌث تدور أحداث الرواٌة فً قرٌة جزابرٌة محافظة على تراثها 

سبعة، والزردة التً تقام لهم وعاداتها منها الأولٌاء الصالحٌن الذٌن ٌجب أن ٌكون عددهم 

وٌلتقً فٌها النساء مع الرجال، لكن دون أن ٌقتربوا من بعض، لكن الطالب الأحمر الذي 

فً الزردة  "الجازٌة"قدم إلى الدشرة لإجراء دراسة عنها تجرأ على مراقصة فتاة اسمها 

ً  ت لعنة الأولٌاء على الدشرة بحسب الأهالً بالرعد والبرد والأمطار وفحل   على  قض

وتقدم  لٌاء والدراوٌش بحسب سكان القرٌة.المحصول وجرفت بٌوتهم، وهذا لأنه أهان الأو

الرواٌة من خلال هذا التوظٌؾ الصراع بٌن المحافظٌن والحداثٌٌن، من خلال الطالب 

الأحمر التقدمً الذي ٌقدم نموذج الجزابر الحدٌثة.
111

 

حدٌثة والمعاصرة للتراث بمختلؾ أنواعه، بٌن لقد تنوعت توظٌفات الرواٌة العربٌة ال      

ماهو شعبً وبٌن ماهو دٌنً، وؼٌرها، وقدمت تشكٌلة عربٌة محلٌة ؼنٌة أعطت الرواٌة 

 العربٌة خصوصٌة كبٌرة.
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 :2المحاضرة: 

 يجمالٌات المكان فً النص السرد

 

  المكان فً النص السردي:-1

حدٌد معناها فً النص السردي أولا، إذ لا تفضً بنا عبارة "جمالٌة المكان" إلى ت       

ن واقعٌا بل المكان الذي ٌتكون سردٌا فٌحدث جمالٌة للخطاب ٌ   قصد به المكان المكو 

الروابً، وفً الؽالب ما ٌإخذ هذا المكان وتفاصٌله من الواقع الحقٌقً لأمكنة معروفة، لكن 

نة خاصة بالرواٌة فقط تحدٌد السارد لها على مستوى الخطاب السردي تجعل منها أمك

وتتوافق مع خطة السارد والخطاب الذي ٌرٌد الوصول إلٌه من خلال هذا التحدٌد المكانً. 

من مستوٌات الدراسات النصٌة لأنها هً  الٌة المكان فً النص السردي واحدةلذلك تعد جم

المكان وفقا لذلك فإن تسمٌة من اهتمت بدراسة الرواٌة كفعل سردي وبحثت فً جمالٌتها. و

 دراسات السرد النصٌة ؼالبا ما تكون تحت تسمٌة "الفضاء الروابً".فً 

ٌقول الناقد حمٌد الحمٌدانً فً مفهومه للفضاء الروابً:"إن الفضاء فً الرواٌة هو         

أوسع، وأشمل من المكان، إنه مجموع الأمكنة التً تقوم علٌها الحركة الروابٌة المتمثلة فً 

التً تم تصوٌرها بشكل مباشر، أم تلك التً تدرك بالضرورة، سٌرورة الحكً سواء تلك 

وبطرٌقة ضمنٌة مع كل حركة حكابٌة. ثم إن الخط التطوري الزمنً ضروري لإدراك 

فضابٌة الرواٌة بخلاؾ المكان المحدد، فإدراكه لٌس مشروطا بالسٌرورة الزمنٌة 

للقصة"
112

 

عن الواقعٌة الجافة بؤن: وفً السٌاق نفسه تقول سٌزا قاسم عن المكان لتخرجه        

"النص الروابً ٌخلق عن طرٌق الكلمات مكانا خٌالٌا له مقوماته الخاصة وأبعاده 

الممٌزة"
113
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ٌتكون الفضاء أو تتكون جمالٌة المكان فً السرد عن طرٌق الوصؾ، حٌث ٌتدخل          

الروابً لوصؾ الأمكنة وٌخصص لذلك مساحات كبٌرة أحٌانا، وٌتضح ذلك كثٌرا فً 

لات التً ٌقدمها السارد ات ذات المنحى الواقعً. كما ٌتكون عن طرٌق التشك  الرواٌ

وٌختارها للأمكنة فً الرواٌة أو القصة، فالمكان المؽلق لٌس كالمكان المفتوح، أو الواسع 

مع الضٌق.
114

ومن خلال ذلك ٌمكن للقارئ أن ٌبنً جمالٌة المكان فً ذهنه وفقا لما ٌقدمه 

 السارد.

 

 ب رت عن جمالٌة المكان:عنصوص سردٌة -2

بالمكان وجعلت منه السمان: احتفت هذه الرواٌة  رواٌة "كوابٌس بٌروت" لؽادة-3-3

بل شك ل المكان فً هذه الرواٌة الدلالة الكبرى لها، حٌث  عنصرا جمالٌا فً بنابها السردي،

حرب تدور أحداث هذه الرواٌة فً بٌروت أثناء الوٌصبح هو الناطق الوحٌد بؤحداثها. 

الأهلٌة اللبنانٌة، حٌث تجد الكاتبة نفسها فً مواجهة الحرب من قصؾ وعنؾ وجها لوجه 

، فالمكان وحده وهً فً بٌتها لا تملك أدنى مإونة للأكل ولا حتى سلاحا للدفاع عن نفسها

الناطق بمصٌر الناس داخل بٌروت، فهو مكان مدجج بالقصؾ والعنؾ وفقط.
115

 

لام مستؽانمً: حٌث تعد هذه الرواٌة من أبرز النصوص التً رواٌة "ذاكرة الجسد" لأح-8

رته بطرٌقة جمالٌة، وتحول المكان الواقعً فً هذه الرواٌة إلى لوحة  احتفت بالمكان وصو 

فنٌة مشكلة من عناصر أرادتها الروابٌة من أجل إضفاء دلالة مهمة على الأمكنة التً 

رته هذه الرواٌة مدٌنة "قسنطٌنة" التً تعٌش فً  خصت بها الرواٌة. وٌعد أبرز مكان صو 

ذاكرة السارد بكل تفاصٌلها، وقد أحالت علٌها الرواٌة كمكان مؽلق واضح المعالم 

والتفاصٌل ٌكب ل السارد وبطل الرواٌة، بل وٌحمله على جسده الذي بترت ذراعه أٌام 

خر ٌعد مفتوحا الحرب التحرٌرٌة أثناء جهاده بالمكان نفسه، بٌنما هو هارب إلى مكان آ
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وهو "بارٌس" التً ٌعٌش فٌها بكل العناصر التً تحٌل على انفتاحها على كل شًء، لكنه 

رؼم ذلك ٌبقى متعلقا بقسنطٌنة المكان المؽلق.
116

 

ولا تتوقؾ جمالٌة المكان فً الرواٌة العربٌة عند هاتٌن الرواٌتٌن المذكورتٌن فقط،       

فإن أمثلة جمالٌة المكان فً السرد العربً  واختٌارهما كان من باب التمثٌل. وبالتالً

 الحدٌث والمعاصر تبقى متنوعة ومفتوحة على عدة تجارب سردٌة.
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 :3المحاضرة: 

 العجائبٌة فً السرد العربً المعاصر

 

 تمهٌد: 

وتعنً عجاببً أو  Fantastiqueفً اللؽة الأجنبٌة ب  "العجاببٌة"ٌقابل مصطلح        

ماهو خارج عن المعقول والسببٌة وخاضع للمفاجؤة والؽرابة. وقد عرؾ عجاببٌة، وهً كل 

السرد العجاببً منذ زمن قدٌم فً الأدبٌن العربً والؽربً معا، كما عرؾ فً كل العصور 

 وعلى مستوى كل الفنون منها المسرح والرسم وؼٌرها.

النقاد،  أما على مستوى التنظٌر لهذا النوع من الأدب والسرد فقد بحث فٌه عدٌد       

وٌبقى الناقد البنٌوي تزفٌتان تودوروؾ أهم من كتب فٌه فً مجال السرد العجاببً فً كتابه 

"مدخل إلى الأدب العجاببً"، وإن تقدٌم تودوروؾ لهذا الكتاب فً حقل البنٌوٌة ٌعنً أن 

توظٌؾ العجاببً واللامعقول فً الأدب ٌجعل من ذاك الأدب ٌحمل تلك الصفة، كما أن 

العجاببٌة فً الأدب تجعل منه أدبا عجاببٌا وٌقدم فً صٌؽة سردٌة خاصة مختلفة توظٌؾ 

عن الأدب العادي، مما جعل تودوروؾ ٌبحث فً هذه البنٌة السردٌة الخاصة بالأدب 

العجاببً والتً تجعله خاصا من حٌث المضمون والشكل معا، وؼالبا ما تكون سمة 

فً الؽرابةالمضمون موافقة لسمة السرد حٌث ٌتفقان 
117

، فؤراد أن ٌستخرج القوانٌن التً 

 تحكم هذا النمط من السرد.

وتتمظهر العجاببٌة على مستوى السرد بالنسبة لتودوروؾ على مستوى ثلاثة مظاهر      

 هً:
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 .83، ص: 3888، 8ط
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على مستوى الجمل الصوتٌة والنحوٌة، حٌث ٌكون هناك مفهوم ضٌق  المظهر اللفظً: -

 عة اللؽة كاستعمال العامٌة والفصحى معا.للكلمة، وعلى مستوى سجل القول، أي طبٌ

وٌقصد به التؤلٌؾ والانتظام الزمنً للأحداث والانتظام المكانً من  المظهر التركٌبً: -

 أشكال التناظر والتناقض.

وهو الذي ٌإسس على الاشتؽال على محمولات الأثر الأدبً، أي فً  المظهر الدلالً: -

عاته.الكٌفٌة التً ٌدل النص بها على موضو
118

 

 

 وٌقسم تودوروف الأدب العجائبً إلى قسمٌن:

 

: وهو الأدب الذي ٌقدم لنا كابنات فوق طبٌعٌة، من حٌاة  Le Merveilleuxالعجٌب: -

الأبطال الخرافٌٌن والدٌنٌٌن والأسطورٌٌن والحكاٌات على لسان الحٌوان، وحكاٌات 

 الأشباح والخٌال العلمً.

 

تمسكه قوانٌن ؼٌر معقولة وخارقة ومفزعة وفرٌدة هذا الأدب  : L’Etrangeالغرٌب:  -

.81ومقلقة، وؼٌر مؤلوفة، ومنها أدب الرعب الذي انتشر فً إنكلترا فً القرن 
119

 

 

 توظٌف العجائبٌة فً الأدب:-1

زخر الأدب العالمً القدٌم بالكثٌر من العجاببٌة بداٌة بالأدب الٌونانً إلى الأدب الرومانً 

ذهبً" لأبولٌوس مرورا بالتراث العربً القدٌم وقصص ألؾ لٌلة ممثلا فً رواٌة "الحمار ال

وقت سابق  إلى توظٌؾ العجاببٌة فٌه تعودولٌلة وؼٌرها. أما بالنسبة للسرد الؽربً الحدٌث ف
                                                           

118
 .81، 82ٌنظر المرجع السابق، ص:  -

119
 .21-22-23ٌنظر المرجع نفسه، ص:  -
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مرحلة السبعٌنٌات من القرن الماضً،  خاصة مع رواٌات فرانس كافكا لتزدهر بعدها فً

أن سبموا من العقل المفرط الذي رافق الأدب  حٌث لجؤ الروابٌون إلى هذا التوظٌؾ بعد

 الؽربً إجمالا لمدة طوٌلة. 

 

 توظٌف العجائبٌة فً السرد العربً الحدٌث والمعاصر:-2

ٌعود توظٌؾ العجاببٌة فً السرد العربً الحدٌث والمعاصر إلى مرحلة مابعد       

ستثمر ٌ  "ذا التراث، فلمالستٌنٌات، مع موجة العودة إلى التراث والاستلهام منه، خاصة وأن ه

الأدب العجاببً بشكل فعال ووظٌفً فً الرواٌة العربٌة إلا مع الرواٌة الجدٌدة التً حاولت 

التجرٌب لتكسٌر النمط السردي القدٌم وتؤصٌل الرواٌة العربٌة وربطها بتراثها العربً 

بالخٌال وتؽرٌبه  القدٌم والمشاركة فً ارتٌاد آفاق العالمٌة عن طرٌق تموٌه الواقع والسمو

".بشكل عجاببً واستلهام النصوص العجاببٌة الموروثة عن طرٌق التناص
120
وبهذا تكون  

الرواٌة العربٌة فً توظٌفها للعجاببٌة قد ركزت على التراث العربً القدٌم أكثر من 

اعتمادها على أي ضًء آخر، وقد ٌعود هذا إلى الرؼبة فً الإحٌاء والاحتفاء بالتراث 

 ل لهوٌة السرد العربً إجمالا.والتؤصٌ

رواٌات جمال فً السرد العربً المعاصر نجد" ومن النصوص ذات الطابع العجاببً        

الزٌنً "و "خطط الؽٌطانً"و "كتاب التجلٌات"و "حارة الزعفرانً"الؽٌطانً وهً: وقابع 

فً ، وٌوسؾ القعٌد "اللجنة وتلك الرابحة"...، وصنع الله إبراهٌم فً "الزوٌل"و"بركات

أٌام "و "الحرب فً بر مصر"و "ٌحدث فً مصر الآن"و "شكاوي المصري الفصٌح"

وحمابم "، "الحوات والقصر للطاهر وطار"... ونجد كذلك رواٌة "الجفاؾ وبلد المحبوب

لهانً الراهب، ورواٌات سلٌم بركات  "ألؾ لٌلة ولٌلتان"لخلاصً الجٌلالً، و "الشفق

 "معسكرات الأبد والفلكٌون فً ثلاثاء الموت"و "والرٌشأرواح هندسٌة "و "كفقهاء الظلام"

لإلٌاس  "أبواب المدٌنة"، و "مدٌنة الرٌاح"ورواٌة  "الفلكٌون فً أربعاء الموت"و

                                                           
120
 https://www.arabicnadwah.com/articles/fantasia-hamadaoui.htmجمٌل حمداوي، الرواٌة العربٌة الفانطاستٌكٌة، -
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."خوري
121
وتبقى قابمة التجارب العربٌة المعاصرة فً هذا المجال مفتوحة على نصوص  

 فع نحو ذلك.عدٌدة، منها ومختلفة من حٌث طرٌقة توظٌؾ العجاببً والدوا

واستنادا إلى الرواٌات السابقة فإن التوظٌؾ العجاببً فً السرد العربً المعاصر        

 ارتكز على ثلاثة مراجع، وهً بحسب د.جمٌل حمداوي ثلاثة:

مرجع التراث العربً فً جانبٌه السردي و التارٌخً كما هو الحال لدى نجٌب محفوظ -

 بؽل". فً" رحلة ابن فطومة" والطاهر وطار فً" عرس

مرجع التراث المحلً والاشتؽال على اللؽة كماهو الشؤن لدى سلٌم بركات فً كل -

 رواٌاته.

رواٌته  بً كما عند صنع الله إبراهٌم فًمرجع التراث العالمً والواقع العر-

ة"اللجن"
122
. 

وٌبقى المرجع المحلً والعبربً هما البارزان فً التوظٌؾ العجاببً فً السرد        

اصر، وٌدخل هذا كما قلنا سابقا ضمن موجة العودة إلى التراث والانتباه له، العربً المع

 والتً أخذت حٌزا كبٌرا فً فترة الستٌنات وبعدها.
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 الموقع نفسه.-

122
 الموقع السابق.-
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 55المحاضرة: 

 البنٌة السردٌة فً القصة القصٌرة

 

ظهرت القصة القصٌرة عربٌا فً أواخر القرن التاسع عشر وبداٌات القرن           

هور الطباعة والصحافة، وكانت خصوصٌتها فً هذه المرحلة الأولى أنها العشرٌن، مع ظ

تتؤرجح بٌن . ولم تتحدد معالم هذا النوع السردي لأنها ظلت تشكٌل لها كانت تبحث عن

والأقصوصة، والرواٌة القصٌرة، ولم ٌتم حسم الأمر إلا مع أواسط القصة والقصة القصٌرة 

العشرٌنٌات.
123
القصٌرة عربٌا، قصة "سنتها" لمٌخابٌل نعٌمة ولعل من أوابل القصص  

 .8887، وقصة "فً القطار" لمحمد تٌمور سنة 8881

 

 القصة العربٌة القصٌرة:البنٌة السردٌة فً مراحل تطور -1

 

 مرحلة الواقعٌة: -1-1

بعد أن تبلور مفهوم القصة القصٌرة فً أذهان الكتاب بدأوا ٌطوعون دور القصة          

قع، وظهر هذا الاتجاه مع عٌسى عبٌد وشحاتة عبٌد سنة لصالح المجتمع وٌنقلون الوا

الأبطال من الواقع وقد أطلقا على مذهبهما تسمٌة "مذهب الحقابق" وٌقصدان به نقل  8833

ثم تطور هذا والأحداث أٌضا، فظهرت قصص محمود تٌمور الرابدة فً القصة القصٌرة.

التقلٌد،  لكتابة وأعلنت الثورة علىالمذهب مع "المدرسة الحدٌثة" التً أرادت التجدٌد فً ا

التها خاصة فً الخمسٌنات مع ظهور المد الاشتراكً فً وقد وجدت هذه المدرسة ض

                                                           
123
، 8ط السعٌد ٌقطٌن، قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة، دارالأمان، الرباط، منشورات الاختلاؾ،الجزابر، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، بٌروت، -

 .13، 18، ص: 3883
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الالتزام بالواقع من منظور ثوري. الوطن العربً، حٌث ظهر
124

قصٌرة فظهرت القصة ال

درٌس وٌحً حقً، ومهما ٌكن من أمر ٌخص البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة عند ٌوسؾ إ

ً هذه المرحلة فإنها كانت تمٌل إلى الحفاظ على عناصر البنٌة السردٌة مكتملة، كما تمٌل ف

إلى الإسهاب، وهذا كنتٌجة لمحاولة نقل الواقع رؼم أنه من خصابص القصة التركٌز 

 والتكثٌؾ.

  

 مرحلة التجرٌب:-1-2

ت، ظهر التجرٌب فً القصة العربٌة القصٌرة مع أواخر الستٌنات وبداٌة السبعٌنا       

وعملت القصة فً هذه المرحلة على الانقطاع مع الإٌدٌولوجٌات والمسلمات المطلقة، 

وصارت الإٌدٌولوجٌا تؤخذ أشكالا جدٌدة، فصار هناك السإال عن الواقع والمجتمع والفرد 

والعالم، من خلال العمل على تقوٌض مفهوم الشكل التقلٌدي الخطً، واعتماد الشذرات 

ٌع الزمن، واستخدام تقنٌة تعدد الرواة والصٌػ، وكان هذا تعبٌرا عن والتداعً الحر، وتقط

قلق وجودي ٌتمركز حول الذات بعٌدا عن الواقع والمجتمع.
125

وقد مثل هذه الفترة أٌضا 

تامر، وامتازت البنٌة السردٌة فً هذه  ، وؼسان كنفانً، وزكرٌاوٌحً حقً ،ٌوسؾ إدرٌس

ٌم واستؽلاله، فنجد تناصا مع الشخصٌات التراثٌة الفترة بالتقرب من التراث العربً القد

 والدٌنٌة وتؽٌٌر فً الزمن المنطقً للأحداث، وتوظٌؾ الأساطٌر وؼٌرها. 

 

 مرحلة التجدٌد فً القصة القصٌرة:-1-3

وتبدأ مع التسعٌنات حٌث تعددت الوسابط أكثر من الصحافة وكثرة الفضابٌات         

كتاب شكلا جدٌدا ٌتناسب مع السٌاق الجدٌد ودخول الأنترنٌت. فوجد الجٌل الجدٌد من ال

للتلقً والإنتاج، فظهرت القصة القصٌرة جدا التً تعتمد الإٌجاز والتكثٌؾ والتؤمل الفكري 

والإٌقاع الشعري، أما من حٌث الموضوع فقد تناولت كل القضاٌا، ومن كتاب هذا الاتجاه 
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قٌع"صالكاتب الأردنً محمد سناجلة فً "الذٌن عبروا عنه بقوة 
126

، وهً أول قصة 

كما ٌواصل زكرٌا تامر تجرٌبٌته الملفتة فً مجال  قصٌرة تفاعلٌة رقمٌة فً الوطن العربً.

القصة القصٌرة وهذا من خلال مجموعته القصصٌة "الحصرم"
127
. 

تنوعت تجارب القصة العربٌة القصٌرة الحدٌثة والمعاصرة وتطورت من التؤسٌس         

ستوى البنٌة السردٌة التً اشتؽل علٌها كتاب القصة القصٌرة إلى الرٌادة إلى التنوٌع على م

بشكل لافت، وٌمكن لتحلٌل بعض القصص القصٌرة على مستوى التطبٌقات أن ٌبٌن ذلك 

 بشكل أوضح.  
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 .18، 12،11، ص: المرجع نفسه -

127
 .3888، 8ٌنظر: زكرٌا تامر، الحصرم، قصص، رٌاض الرٌس للكتاب والنشر، بٌروت، ط-
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 :1المحاضرة: 

 ربًـــــــــرح العــــــــــــالمسمدخل إلى 

 

مثٌلٌا الذي ٌعد فنا ت ،المسرحفن العربٌة الحدٌثة والمعاصرة  دٌةالسر من الأشكال          

لأدبٌة. ولم ٌعرؾ العرب مسرحا الأخٌر ٌدخل ضمن الأجناس ا ونصا أدبٌا ولهذا الاعتبار

 من كما هو معروؾ إلا  فً العصر الحدٌث، وهذا بعد تعرفهم على هذا الجنس الأدبً

بعد إحٌاء الؽرب للمسرح الٌونانً والرومانً القدٌم فً العصر الكلاسٌكً  ،الؽرب الحدٌث

جت عن ثم تطورت أشكاله عبر الفترات الحدٌثة والمعاصرة للؽرب الأوربً وتنوعت وخر

فعرؾ العرب  المسرح الكلاسٌكً الموروث عن قواعد أرسطو فً تقنٌن الأجناس الأدبٌة.

المسرح بعد الصلات التارٌخٌة الحدٌثة مع الؽرب من خلال حملة نابلٌون بونابرت على 

الشام التً سبقت هذه الحملة. فعرفت بلاد الشام  المسٌحٌة على بلادمصر وكذا الحملات 

 وجربوه لك مصر، إلى أن اكتملت معرفة العرب لهذاالفنثم تلتها فً ذأولى المسرحٌات 

 نتحدث عن مسرح عربً خاص. عربٌا، وصرنا

لم ٌعرفوا شٌبا منه قبل العصر الحدٌث  فً أمر المسرح لدى العرب أنهمفت واللا         

عكس القص، فرؼم أنهم لم ٌسبقوا الؽرب إلى الأنواع القصصٌة الحدٌثة من رواٌة وقصة 

وما ا. مإلا أنهم عرفوا قدٌما أشكالا أخرى من القص مثل السٌرة والمقامة وؼٌره قصٌرة

ٌفرق المسرح عن الأنواع السردٌة الأخرى هو جانب التجسٌد التمثٌلً فٌه للقصة وهذا ما 

 لم ٌقم به العرب ٌوما قبل العصر الحدٌث.

أن العرب إلى  ،وٌرجع البعض عدم معرفة العرب لفن المسرح قبل العصر الحدٌث      

عجزوا عن رإٌة الكل ووقفوا عند الجزء فقط، لأن المخٌلة الخالقة لدٌهم ناقصة، وأٌضا 

المواقؾ الإنسانٌة دون إلى انعدام إحساسهم المؤساوي بالحٌاة مما جعلهم ٌعبرون عن 
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تصوٌرهم لها.
128

وٌبتعد البعض عن السبب السابق وٌرى فٌه إجحافا للقدرة الإبداعٌة 

بحث فً الظروؾ الاجتماعٌة الخاصة بتركٌبة المجتمعات ومستوٌات للعرب، ولعل ال

تطورها بتطبٌق المنهج الاجتماعً سٌكون منصفا لقدرة العرب على الخلق الإبداعً، 

ذلك أن طبٌعة التركٌبة الاجتماعٌة للعرب لم تجد فً المسرح تعبٌرا  لقول بناء  علىوٌمكن ا

صورا فً هذه الأمة بقدر ما ٌعنً أن هذه الأمة . "فانعدام فن ما فً أمة لا ٌعنً قعنها

لٌست فً حاجة إلى هذا الفن، فالفن حاجة، ولما ٌوجد فن من الفنون فً مجتمع من 

."لا  كان ذلك نابعا من حاجتها إلٌهالمجتمعات إ
129

 

 

 عوامل ظهور المسرح فً الأدب العربً الحدٌث:-1

 لحدٌث فٌما ٌلً:وٌمكن إٌجاز عوامل ظهور المسرح فً الأدب العربً ا       

مع حملة نابلٌون  العرب للفنون والآداب الؽربٌة الاحتكاك المباشر بالؽرب ومعرفة-8

 احتكاك وتعارؾ.بونابرت على مصر وما أتى معها وبعدها من 

الرحلات التؽرٌبٌة بعد حملة نابلٌون وما جاءت به من معرفة لما وصل إلٌه الؽرب -3

رفعة الطهطاوي، حٌث "كان تؤثٌر المسرح علٌه معرفٌا وأدبٌا، خاصة رحلة رفاعة 

ٌعرض صورة المسرح كما رآه  واضحا فرأٌناه فً كتابه تخلٌص الإبرٌز فً الرحلة لبارٌز

هو، فً أنه حامل للدٌمقراطٌة والأفكار اللٌبرالٌة التً أراد الطهطاوي أن ٌحتذي بها 

بلده.
130

 

المستجدات التً طرأت علٌه بعد  على وجه التحدٌد معتطور المجتمع العربً والمصري -2

الاحتكاك مع الؽرب فصار بحاجة إلى فن المسرح والفرجة تعبٌرا عن حاجته للحرٌة 

ة التً صار الأفراد ٌطمحون إلٌها، ولم تعد فنون التسلٌة الأخرى وتكرٌس القٌم البورجوازٌ

 من سٌر شعبٌة التً تروي قصص الأبطال والخرافات تعبر عن عصرهم الجدٌد.

                                                           
128
 88، ص: 3882، 8أحمد شمس الدٌن الحجاجً، مدخل إلى المسرح العربً، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط -
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 نشأة المسرح العربً:-3

ظهر المسرح العربً الحدٌث عبر مراحل إلى أن اكتملت نشؤته، وٌمكن إٌجاز هذه       

 المراحل فً التالً:

 

  تمازج المسرح مع السٌرة والحكاٌات الشعبٌة:-2-1

حٌث ظهرت المسرحٌات الأولى على ٌد مارون النقاش الذي شاهد المسرح فً         

مباشرة لٌربطه بفن السٌرة العربٌة، وبعد أن قدم  را وذهبٌأوربا لكنه لم ٌتعمق فٌه كث

مسرحٌات مترجمة بدأ ٌإلؾ للمسرح مستمدا موضوعاته من التراث الشعبً العربً، فقدم 

مثلا مسرحٌة "هارون الرشٌد" من خلال القصص الشعبً لا من خلال التارٌخ، ومع 

عمر تراك لم ٌاضطهاد الأفراد والجماعات فً الشام ومصادرة الحرٌات من طرؾ الأ

شام، ثم شهد عهد الخدٌوي إسماعٌل اهتماما بعمران المسرح مارون النقاش طوٌلا فً 

، ودار الأوبرا 8111المسرح تقلٌدا للبناء الحضاري الأوربً فنشؤ مسرح الأزبكٌة سنة 

 وتوافدت إلٌهما فرق تمثٌلٌة فرنسٌة وإٌطالٌة وإنجلٌزٌة، وبعد أن صارت مصر 8118سنة 

تكونت أول  ثورٌة وكان فن المسرح مناسبا لثوراتها الباحثة عن الحرٌةالركات حالتعج ب

على ٌد ٌعقوب صنوع، وقد امتازت مسرحٌات صنوع  8178فرقة مسرحٌة مصرٌة سنة 

فكانت قرٌبة من الجمهور وقد توافقت هذه  بالكومٌدٌا رؼم اعتمادها على الحكاٌات العربٌة

فؽانً الثوري الذي دخل مصر فً هذه الفترة من مسرح المسرحٌات مع فكر جمال الدٌن الأ

، ثم تركها 8171صنوع، ثم أتى سلٌم النقاش من الشام إلى مصر على رأس فرقة سنة 

وهو أحد أفراد فرقته. والملاحظ على هذه الفترة هو الألفة التً  8177لٌوسؾ خٌاط سنة 

ذه المسرحٌات وكؤنها من وجدت بٌنها وبٌن الجمهور من خلال ممثل ٌقص السٌرة فبدت ه

. ثم عمق هذا الحس العربً أبو خلٌل 8118رحم الثقافة العربٌة كما ساهمت فً ثورة 

وقدم مسرحٌاتمإلفة من قصص  8111القبانً عندما أتى إلى مصر بفرقته المسرحٌة سنة 
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التراث الشعبً والسٌرة الشعبٌة وقصص ألؾ لٌلة ولٌلة، فقدم عدة مسرحٌات منها: عنثرة، 

نور الدٌن، قمر الزمان وؼٌرها. تسٌؾ بن ذي ٌزن، مؽامرا
131

 

وما ٌمٌز مسرح هذه الفترة أنه كان ضعٌفا من الناحٌة الفنٌة ٌعتمد على طرٌقة القص        

الشعبً الموجودة فً السٌرة ولم ٌقدم طرٌقة فنٌة لمسرح مكتمل، وحتى عملٌات تعرٌب 

المسرحٌات الؽربٌة كانت قرٌبة إلى القص الشعبً.
132

 

 

  المسرحٌات الرومانسٌة:-2-2

وهً فترة المعاناة السٌاسٌة مع الاستعمار بدأ  8188و 8113فً الفترة مابٌن          

الحس الرومانسً ٌظهر شٌبا فشٌبا ولم تعد مسرحٌات إسكندر فرح التً ظهرت فً هذه 

تلبً تطلعات المرحلة،  -وتمزج بٌن الكلاسٌكٌة والرومانسٌة من المسرح الؽربً-الفترة 

ثم  وكون فرقة مسرح رومانسً خاصة به، مة حجازي من فرقة إسكندر فرحفخرج سلا

نسً فً هذه تحول إسكندر فرح هو الآخر إلى الخط الرومانسً، وقد رافق المسرح الروما

لمحمد عبده وتلامذته قاسم أمٌن ولطفً السٌد وساٌر التٌارات  الفترة الحركة الاجتماعٌة

ل عواطؾ الجمهور التواقة إلى الحرٌة، فلم ٌكن ونقاسٌة فً مواجهة الاستعمار ٌالس

المسرح الرومانسً فً هذه الفترة مجرد تقلٌد للمسرح الؽربً الرومانسً بل هو منبثق من 

وقد أخذت الحركة الرومانسٌة تنمو بالتدرٌج إلى أن  صلب المرحلة الاجتماعٌة والسٌاسٌة.

فظهرت مسرحٌة  8882لمسرحه الاجتماعً المصري سنة  اكتملت مع جورج أبٌض

تبسة من مسرحٌة نانا لكاتب الفرنسً إمٌل دة ومصر القدٌمة لفرح أنطوان المقمصر الجدٌ

زولا، لكنها ابتعدت عنها كثٌرا وأخذت من مشاكل المجتمع المصري موضوعا لها. كما قدم 

جورج أبٌض عدة مسرحٌات مترجمة عن الأدب الؽربً منها مسرحٌة الأحدب وكان 
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لمسرحٌات المترجمة عن الأدب الؽربً أن تكون قرٌبة من ثقافة الجمهور حرٌصا فً ا

ومواضٌع ساعته.
133

 

  المسرحٌات الواقعٌة:-2-3

مٌة الأولى لمجتمع بعد الحرب العالتدهور الذي أصاب الومع ا 8888فً سنة         

فرد والمجتمع، لواقع المزري للٌعبروا به عن الظهرت طبقة من المثقفٌن خاضوا المسرح 

ع هإلاء فً جمعٌة أسموها "جمعٌة أنصار التمثٌل"، وقد تجلت هذه الواقعٌة وقد تجم

الجدٌدة فً المسرح فً أعمال محمد تٌمور التً منها: عبد الستار أفندي، عصفور فً 

القفص، والهاوٌة، وتمتاز فترة الواقعٌة فً المسرح العربً بكونها أرست قواعد المسرح 

ا محمد مثلٌن وكذد الرحمان رشدي وٌوسؾ وهبً كمعب وظهر فٌه ممثلون وكتاب أمثال:

تٌمور وحسٌن رمزي كمإلفٌن، وصار المسرح ٌعبر عن نفسه كؤداة للمجتمع.
134

 

 

 :مسرح المٌلودراما-2-4

فً مصر ٌبس الأفراد والمجتمع من التعوٌل على الثورات  8888بعد فشل ثورة        

رح المٌلودراما الذي فتراجع المسرح الواقعً وحل محله مس ،وتلك الموضوعات المسرحٌة

ٌرضً عواطؾ الجمهور المستفزة بفعل الإحباط السٌاسً والاجتماعً، وصارت تقدم 

وبعد عام  ،المسرحٌات المترجمة ومسرحٌات البرج العاجً كما ٌسمونهاأٌضا 

ومجا حكم اسماعٌل صدقً تراجعت المٌلودراما بسبب كره الناس لهذه الطبقة التً 8828

طة اسماعٌل صدقً للطبقة الكادحة فً مصر، واستمرت بعض من وراءها اضطهاد سل

لأنها اتجهت بالمسرح نحو  8831الفرق المسرحٌة منها فرقة الرٌحانً التً كونها سنة 

، كما حاول ٌوسؾ ةوهً طبٌعة فً الجمهور المصري صاحب الفكرة الساخر،الكومٌدٌا
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د الفقراء، أولاد الذوات، وهبً الاستمرار بفرقة رمسٌس فقدم بعض المسرحٌات مثل: أولا

بنات الرٌؾ.
135

 

 

  المسرح الأدبً: انطلاق-2-5

فً إدخال المسرح  نجحت السلطة البرجوازٌة فً هذا الوقتبعد مسرح المٌلودراما          

ولوٌة مع إلى عالم الأدب والذي نقصد به الاهتمام بكتابة النص المسرحً وإعطابه الأ

فظهر المسرح وتوفٌق الحكٌم. قًشو وكان ذلك واضحا على ٌد أحمد ،العرض المسرحً

ر هإلاء ولم ٌعب  بالمسرح الذهنً، الشعري على ٌد أحمد شوقً كما ظهر توفٌق الحكٌم 

الكتاب فً مسرحهم عن الطبقة النامٌة.
136

 

بمسرحٌته "مصرع  8831على ٌد أحمد شوقً عام  المسرح الشعريفانطلق       

كن القول أن الانطلاقة الفعلٌة خرى، لذلك ٌمكلٌوباترا" ثم تلتها مسرحٌاته الشعرٌة الأ

 ٌد أحمد شوقً. على للمسرح كونه جنسا أدبٌا كانت

بدأ مبكرا عالم المسرح وقدمت له مسرحٌات مثل: المرأة أما توفٌق الحكٌم فقد        

الجدٌدة، العرٌس، وخاتم سلٌمان، وعلً بابا. بعدها سافر إلى فرنسا لٌصقل موهبته فً 

العالمً لٌعود بمسرحٌة: أهل الكهؾ وكتبها بطرٌقة المسرح وهناك تعرؾ على المسرح 

إلا أنه لم ٌتخل عن  ذهنٌامسرحا تراجٌدٌة، ورؼم كون مسرح الحكٌم ٌتصؾ بكونه 

بٌنما كانت الؽلبة للاتجاه الذهنً فً  ،الأصول الشعبٌة والأسطورٌة فً مواضٌع مسرحٌاته

، 8818وأودٌب الملك ، 8812، سلٌمان الحكٌم 8813كل مسرحٌاته منها: بٌجمالٌون 

.8888إٌزٌس 
137

 

 

  مرحلة الواقعٌة الاشتراكٌة فً الستٌنٌات:-2-6
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فً مصر للفكر الاشتراكً وقضاٌا العدالة الاجتماعٌة  8883بعد احتضان ثورة        

توجه مسرح الستٌنٌات إلى كتابة مسرحٌات تعالج قضاٌا مشاكل اجتماعٌة وتعبر عن آمال 

من أصحاب الطرح الواقعً الاشتراكً أو  وتطلعات الشعب، فظهر عدٌد من الكتاب

، عفارٌت الجبانة 8881النقدي، منهم: نعمان عاشور فً مسرحٌاته: الناس اللً تحت 

، وعطوة أفندي 8812، عابلة الدؼري 8888، صنؾ الحرٌم 8887والناس اللً فوق 

..وؼٌرها، إلى جانب كتاب آخرٌن منهم: ٌوسؾ إدرٌس ولطفً الخولً، 8818قطاع عام 

وألفرٌد فرج، وسعد الدٌن وهبه، وعبد الرحمان الشرقاوي، وصلاح عبد الصبور، وعلً 

سالم وؼٌرهم.
138

 

 

   المسرح الملحمً والتجرٌبً:-2-7

تراجع المسرح الواقعً الاشتراكً وتوقفت الدراما الاجتماعٌة،  8817بعد نكسة       

ٌات وتراجع معه المسرح ككل، لكن سرعان ما ظهرت تجارب أخرى فً مرحلة السبعٌن

وحلت محل التجارب السابقة فظهر المسرح التعبٌري عند عبد الؽفار مكاوي، والمسرح 

التسجٌلً والملحمً عند نجٌب سرور وشوقً عبد الكرٌم ورشاد رشدي وفوزي فهمً 

وعبد العزٌز حمودة، كما ظهر مسرح العبث ومسرح التجرٌب عند السٌد حافظ ورأفت 

الدوٌري وعبد اللطٌؾ دربالة.
139

 

س المسرح العربً وتطور مساٌرا كل الأشكال الفنٌة المسرحٌة العالمٌة الموجودة، تؤس      

كما لم ٌتخل عن بعده العربً وفق السٌاقات الواقعٌة والاجتماعٌة المطروحة فً كل حقبة 

 من تارٌخ الوطن العربً.
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 :2المحاضرة: 

 المسرح الشعري

 

 نشأة المسرح الشعري العربً:-1

حٌث ظهر بعد مراحل -رؼم أن ظهور المسرح الشعري عند العرب ٌعد متؤخرا           

أنه مرحلة  إلا   -متتالٌة من المسرحٌات التً ظهرت عربٌا بعد اكتشاؾ العرب لهذا الفن

ٌمر قبل أن  علٌها لكً ٌإسس لاحترافٌة هذا الفن عربٌا وجب على المسرح العربً أن ٌمر  

المسرح الشعري عربٌا مرتبطا بالاهتمام  ظهور إلى مراحل أخرى من تطوره، وكان

حٌث كان سابقا ٌهتم  ،بالمسرح كجنس أدبً أولا أو بمستوى كتابة النص المسرحً ولؽته

دون الاهتمام بالنص ولؽته. وتجدر الإشارة إلى أن لؽة المسرح كانت فً الأصل بالعرض 

لؽربً الحدٌث الذي ظهر لؽة شعرٌة منذ الإؼرٌق إلى الرومان إلى كلاسٌكٌات المسرح ا

محافظا على قواعد أرسطو فً فن المسرح حٌث تكون لؽته شعرا مثل الملاحم القدٌمة 

فهً كانت تروي قصص  ،أٌضا، وكان الأمر مناسبا لطبٌعة مواضٌع المسرح والملاحم

وبطولات الأخٌار من البشر أو الآلهة الأسطورٌة أٌن تتناسب معهم لؽة الشعر التً هً لؽة 

ومة فٌها ؼنابٌة وسمو بما ٌناسب طبٌعة الطبقة. لذلك فسنجد أن ظهور المسرح منظ

عن البطولة والحب الشعري فً الأدب العربً الحدٌث كان هو الآخر ٌحاكً مواضٌع 

والمثالٌات الكبٌرة مما ٌجعل من لؽة الشعر مناسبة له، وهذا ما رأٌناه مع أحمد شوقً كؤول 

التً تحاكً قصة ملكة -سرحٌة وهً "مصرع كلٌوباترا"كاتب للمسرح الشعري مع أول م

وبهذا نشؤ المسرح الشعري فً الأدب العربً  إلى ؼاٌة مسرحٌاته الأخرى. -ذات بطولة

زمن ب آخرٌن رؼم تجاوزه لمرحلة الحدٌث وتطور عبر مراحل، وبقً موجودا على ٌد كتا

فً نشؤة كل الأجناس التؤسٌس وضرورة المرور على المسرح الشعري كضرورة كلاسٌكٌة 

 الأدبٌة.
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 مراحل تطور المسرح الشعري العربً:-2

بعد ظهور المسرح الشعري حدٌثا عند العرب وتجربته من طرؾ مجموعة من الكتاب      

اتضحت الفوارق فً التعاطً مع هذا النوع المسرحً إضافة إلى الفارق الفنً فً كٌفٌة 

وؼٌرها من الأمور  أحداث وحوارالمسرح، لاسٌما أن للمسرح  توظٌؾ لؽة الشعر فً

 السردٌة التً ٌجب أن ٌراعٌها الشعر فً المسرح.

الناقد السعٌد الورقً لمراحل تطور المسرح الشعري  التً قدمها تقسٌماتالوسنعتمد        

أن توظٌؾ  ، حٌث ٌرىالعربً المعاصر" فً كتابه "تطور البناء الفنً فً أدب المسرح

ؾ الشعر داخل وظ  اوتا بٌن الكتاب المسرحٌٌن، فهناك من الشعر كلؽة فنٌة للمسرح كان متف

المسرح، وهناك من قدم مسرحا من خلال الشعر، ثم وصل المسرح العربً فً مرحلة 

لاحقة من الكتاب إلى المسرح الشعري الدرامً المكتمل فنٌا.
140

 

 

 مرحلة الشعر داخل المسرح: -2-1

بداٌة بؤحمد شوقً إلى أوابل كتاب المسرح الشعري  وقد عبر عن هذه المرحلة        

مسرحٌات  فاروق جوٌدة. وكتب أحمد شوقً ست عزٌز أباظة ثم أتى بعدهما بسنوات

الست وعنثرة، ومجنون لٌلى، وقمبٌز، ومصرع كلٌوباترا، ،وعلً بك الكبٌرشعرٌة وهً: 

وكتب عزٌز أباظة عشر مسرحٌات شعرٌة منها: قٌس ولبنى، وشجرة الدر،  هدى.

، ودماء 8818جوٌدة مسرحٌتان شعرٌتان هما: الوزٌر العاشق  ، وكتب فاروقوالناصر

 .8817على ستار الكعبة 

خصابص هذه المسرحٌات التً تعبر على أن الشعر فٌها عبارة عن أداة أهم  ومن       

داخل المسرح ولٌس لؽة درامٌة للمسرح هً أنها تكثر من المقطوعات الؽنابٌة وقطع 
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.والحوارالمناجاة على حساب الأحداث الدرامٌة 
141
فكانت هذه المسرحٌات ضعٌفة البناء  

 الدرامً.

كما أظهرت مسرحٌات شوقً وعزٌز أباظة شاعرٌة كبٌرة تعبر عن تمكنهما من        

ربً الكلاسٌكً وخاصة الشعر وموهبتهما فٌه إضافة إلى تؤثرهما الكبٌر بالمسرح الؽ

تراجٌدٌا راسٌن ورومانسٌات شكسبٌر.
142

 

وكان  ،على الخط نفسه الذي مشى علٌه شوقً وأباظة أما فاروق جوٌدة فظل محافظا      

الاختلاؾ فقط من حٌث معالجة المواضٌع، فرؼم أنها مواضٌع مستمدة من التارٌخ مثل 

أحمد شوقً وعزٌز أباظة إلا أنه كان ٌوازي بٌنها وبٌن ما ٌحدث فً عصره ومجتمعه 

لٌعطٌها بعدا اجتماعٌا وسٌاسٌا أٌضا.
143

 

 

 الشعر: مرحلة المسرح من خلال-2-2

عبد الرحمان الشرقاوي من خلال عدد من المسرحٌات منها: وٌمثل هذه المرحلة       

، وأحمد عرابً زعٌم 8818، وطنً عكا 8811، والفتى مهران 8813مؤساة جمٌلة 

. وكذا الكاتب صلاح عبد الصبور من خلال مسرحٌاته: مؤساة الحلاج، 8813الفلاحٌن 

 ومسافر لٌل، ولٌلى والمجنون وؼٌرها.

شعر درامً ٌقوم محل الحوار وقد وصلت هذه المرحلة من المسرح الشعري إلى خلق       

نه بقً محافظا على ووصؾ الشخصٌات والدفع بؤحداث القصة إلى العقدة والنهاٌة، لك

الؽنابٌة التً لم ٌستطع كتاب هذه المرحلة التخلص منها، وهذا راجع ربما إلى الموضوعات 

. تحاكً أدوار البطولة والقصص التارٌخٌةالتراجٌدٌة المتناولة التً 
144
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 .381، 881المرجع نفسه، ص:  -

142
 .888،388المرجع السابق، ص:  -
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 .383،333ٌنظر المرجع نفسه،  -
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 مرحلة المسرح الشعري الدرامً:-2-3

من الكتاب المسرحٌٌن الذٌن عبروا عن هذه المرحلة: مهدي بندق فً "سفٌنة نوح        

الضابعة" و"الحلم الطروادي" و"رٌم على الدم" وؼٌرها واستمد مسرحٌاته من التارٌخ 

 -آه ٌا لٌل -"ٌاسٌن وبهٌة فً ثلاثٌته سروروالأسطورة وأسقطهما على الواقع، ونجٌب 

وامتازت كتابته المسرحٌة الشعرٌة بكتابة  قولوا لعٌن الشمس" و"ملك الشحاتٌن" وؼٌرها

الشعر باللهجة العامٌة واستؽلال الحكاٌات الشعبٌة لكً ٌقترب من روح الشعب.
145 

اد هدؾ المرتطور المسرح الشعري فً هذه المرحلة فً استعمال لؽة الشعر وبلػ ال       

منه، حٌث تخلى الشعر عن الؽنابٌة المفرطة فً المسرح كما تخلى عن المقاطع الدرامٌة 

الحوار من خلال الشعر، واقتربت لؽة  ر ٌوظؾ كدراما، حٌث أصبحالطوٌلة، وصار الشع

، وتنوعت الأشكال الشعرٌة فً هذه المرحلة لؽة الٌومٌة العادٌة وحاكت الواقعالالشعر من 

ج بٌن الشعر والنثر وأٌضا أخرجوا الشعر من العمودي إلى شعر التفعٌلة، كما فً المز

ع البعض اللهجة العامٌة إلى لؽة شعرٌة. طو 
146

فصار الكاتب ٌنطلق فً كتابة شعره من 

 ولٌس من الخاصٌة الانفعالٌة للؽنابٌة الشعرٌة. التً ٌقتضٌها المسرح الصورة الدرامٌة
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 311، 332ٌنظر المرجع السابق، ص:  -

146
 .331،317ٌنظر المرجع نفسه، ص:  -
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 :3المحاضرة: 

 لمسرح الملحمً والأسطوريا

 

 تقدٌم عن المسرح الملحمً العربً:-1

عرؾ العرب المسرح الملحمً نقلا عن المسرحً الألمانً برٌخت الذي دعا إلٌه         

الذي كان ٌقصد منه الابتعاد بالدراما عن الواقعٌة  وأسس له فٌما ٌعرؾ بمسرح "التؽرٌب"

ه ٌقوم بإسقاطها على ما ٌحدث بعزل المتفرج عن المسرح ووضعه أمام فرجة تجعل من

اجتماعٌا، لذلك فإن برٌخت لا ٌرٌد من المسرح "أن ٌكون مجرد تعبٌر عن الواقع، بل 

ٌسعى إلى أن ٌعطً لهذا الواقع معنى من خلال رإٌة مركبة دهنٌة وعاطفٌة معا، ولهذا 

لعلاقة ، الوعً القابم بٌن المشكلة وحلها، والوعً القابم فً اكان مسرحه مسرحا للوعً

بٌن النص والحرفٌات الآلٌة للعمل الفنان، ثم الوعً القابم أٌضا الشاملة بٌن الإنسان و

المسرحً"
147

وكانت "ظروؾ الستٌنات ممهدة لقبول المسرح الملحمً البرٌختً ، 

بمضمونه وشكله، فالمضمون الإٌدٌولوجً الاشتراكً كان هو ما ٌبحث عنه مثقفو الستٌنات 

الشكل الجدٌد كان المطمح للخروج من الدابرة الضٌقة التً وجد كتاب فً العالم العربً، و

الدراما الواقعٌة أنفسهم فٌها"
148

فتؤثر الكتاب العرب فً مرحلة الستٌنٌات وما لحقها بهذا 

النوع المسرحً الجدٌد الذي وجدوا فٌه ضالتهم بعد اقتطاعهم لفترة تجرٌب المسرح 

أٌن ركزوا الاهتمام على المنحى  ،امات الجدٌدةالواقعً التً لم تعد تجد أمام الاهتم

الاشتراكً وصار من الضروري رصد كل ما هو اجتماعً بعٌدا عن الدراما الواقعٌة، بل 

بجعل المتفرج ٌرى الصورة المسرحٌة أمامه على أنها حكاٌة أو حدث تارٌخً أو أٌة 

 المجتمع.وٌسقطها على وضع  على شكل قصة طوٌلة من لوحات متعددة صورة أخرى
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 .371السعٌد الورقً، تطور البناء الفنً فً المسرح العربً المعاصر، ص:  -
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 أشكال المسرح العربً الملحمً:-2

عرؾ المسرح الملحمً العربً الحدٌث أشكالا متعددة، تنوعت بحسب توظٌفات         

الكتاب التً تتضمنها مسرحٌاتهم بٌن الأسطورة والتراث، أو من حٌث البناءات الفنٌة التً 

لتً ٌتفرج علٌها اعتمدوها فً أشكال مسرحٌاتهم فً نقل المسرح من الواقع إلى الملحمة ا

 المشاهد وهو مدرك أنها قصة ٌمكنه حتى أن ٌشارك فً سٌر أحداثها.

وقد بدأت المحاولات الأولى للمسرح الملحمً مع ٌوسؾ إدرٌس فً مسرحٌته        

الساخرة، "فاتجه إلى تحقٌق  الشعبٌة من خلال توظٌؾ التراث والروح 8812"الفرافٌر" 

لمتفرجٌن، ساعٌا بهذا إلى تحقٌق وحدة إدماج حالة تمسرح بدمج خشبة المسرح بصالة ا

ومشاركة بٌن الممثلٌن والجمهور وذلك بإشراك الجمٌع فً حفل رقص وؼناء مشترك حتى 

تصل الجماعة إلى الحد الأدنى من الانسجام والنشوة"
149

. ولم ٌنجح ٌوسؾ إدرٌس فً 

لمحاولٌن والثابرٌن تقدٌم صٌؽة عربٌة مختلفة عن المسرح الملحمً الؽربً، لكنه كان أول ا

 على الدراما الواقعٌة.

 

 توظٌف التراث:-2-1

من التقنٌات التً تبرز عملٌة التؽرٌب فً المسرح أو عملٌة التمسرح، تقنٌة توظٌؾ       

التراث، أٌن ٌدرك المتفرج أنه أمام لوحة منفصلة عن الواقعٌة لكنها تعكس ما ٌقع فً 

ولة ٌوسؾ إدرٌس ثم أتى رشاد رشدي الذي وقد بدأ هذه المحا المجتمع والسٌاسة وؼٌرها.

عكست مسرحٌاته "المزاوجة بٌن الرمز والواقع بالربط بٌن التارٌخ والأسطورة وبٌن 

ملامح عصرٌة واقعٌة"
150
فً: خٌال الظل، واتفرج ٌا سلام، وحلاوة زمان، وبلدي بلدي،  

 ونور الظلام، وحبٌبتً شامٌنا.
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 .311المرجع السابق، ص:  -

150
 .388ه، ص: المرجع نفس -
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ي دراما واقعٌة سٌاسٌة من خلال توظٌؾ "فً مسرحٌة اتفرج ٌا سلام قدم رشاد رشد

حرفٌة مسرح خٌال الظل والراوي والحكواتً. ومن السهل إدراك هذا المزج بٌن الواقعٌة 

فً الواقع المقدم، وبٌن حالة من حالات  فً التوصٌؾ الذي ٌقرب من حالة الاندماج

حٌة فً وصؾ المسرح داخل المسرح من خلال الراوي وبابات خٌال الظل منذ بداٌة المسر

الكاتب للمشهد ثم دور الراوي والحوار بٌنه وبٌن بعض الشخصٌات"
151
. 

 

 مرحلة وضوح الصٌغة الملحمٌة:-2-2

وٌمثل هذه المرحلة من التشكٌل للمسرح الملحمً الكاتب ألفرٌد فرج من خلال       

، وبقبق الكسلان، ورسابل قاضً إشبٌلٌة، والزٌر سالم، وعلى جناح مسرحٌاته: حلاق بؽداد

 .التبرٌزي

فبدت الصٌؽة الملحمٌة وماٌرتبط بها من تؽرٌب إلى جانب صٌػ المسرح المرتجل        

والمسرح داخل المسرح واضحة عند ألفرٌد فرج، وتبقى المادة الأساسٌة فً هذا المسرح 

الملحمً هً التراث الشعبً لأنه ٌعكس وجدان الجماعة وكان ذلك من خلال توظٌفه لألؾ 

اته: بقبق الكسلان، ورسابل قاضً إشبٌلٌة، وحلاق بؽداد، كما وظؾ لٌلة ولٌلة فً مسرحٌ

القصص الشعبً فً مسرحٌتً: الزٌر سالم وعلى جناح التبرٌزي
152
وقام فً هذه  .

 المسرحٌات بكسر الإٌهام بالواقع ومشاركة الجمٌع فً عملٌة التمسرح.

حمً من أجل وٌضاؾ إلى هذه المرحلة عبد العزٌز حمودة التً استعمل المسرح المل      

إسقاطات سٌاسٌة على الواقع، فعمد هو الآخر إلى التراث لإبراز أفكاره، وتؽرٌب مسرحه. 

وهذا من خلال مسرحٌاته: الناس فً طٌبة، الرهابن، لٌلة الكولونٌل الأخٌرة، الظاهر 

 بٌبرس.
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"فاستخدم الراوي والأراجوز وخٌال الظل والمهرج فً مسرحٌته الأخٌرة "الظاهر بٌبرس" 

باعتبارها أبنٌة تؤسٌسٌة فً بناء مسرحً ذو مضمون سٌاسً"
153
فاستخدم التراث عنده  

ومن حٌث المضمون  ،على وجهٌن من حٌث الشكل من أجل البناء التؽرٌبً الملحمً

 أفكاره السٌاسٌة. ظٌؾ المادة التارٌخٌة التً تخدمتوب

اث وٌعلق علٌها، ثم لأحداستخدم عبد العزٌز حمودة لعبة المسرح والراوي الذي ٌقدم ا       

على تنبٌه وعً المشاهدٌن وإشعارهم بحقٌقة اللعبة المسرحٌة التً تشخص تؤثٌر هذا 

أمامهم..فقدم للمشاهد إحساسا واضحا بالؽرابة والدهشة مما ٌساعده على أن ٌبقى ٌقظا لما 

ٌحدث وبالتالً ٌمكن أن ٌكون له موقفا مما ٌدور أمامه
154

 

عرب تجارب متنوعة فً المسرح الملحمً والأسطوري، لقد خاض المسرحٌون ال      

ورؼم تؤثرهم بالنماذج الؽربٌة إلا أه استؽلوا الموروث العربً فً شد انتباه المتفرج 

 حٌاتلمسر
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 المحور الخامس:

 الســــــــــــــــــــــرد النسوي

 

 .السرد النسوي :مدخل حول51المحاضرة:-

 الحدٌث والمعاصر النسوي العربً السرد:52المحاضرة:-
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 51المحاضرة:

 السرد النسوي مدخل حول

 

 تمهٌد:

بدأت أولى حركات النقد النسوي حدٌثا دفاعا عن المرأة وحقوقها وبحثا عن مساواتها         

بالرجل، إضافة إلى تقدٌم الحجج بعدم التقلٌل من فعالٌة المرأة على المستوى الفكري، وأنها 

 ءة عن الرجل.لا تقل كفا

تعود قوة الرد من طرؾ الحركة النسوٌة حدٌثا بالأساس إلى المرتبة الدونٌة التً لم و      

تتجاوزها فً العصر الحدٌث والذي ابتدأ بمرحلة الأنوار وكان أحسن معبر عنها هو جون 

من نى جاك روسو، إلا أنه وقع فً التصنٌفٌة بٌن المرأة والرجل، وجعل المرأة فً مرتبة أد

الروسوي حجر عثرة أمام حضور المرأة، بل إنه مثل حاجزا أمام الرجل، حٌث مثل الفكر 

إمكانٌة تحررها، وهو القابل فٌها: أنظروا للمرأة فقط كوسٌلة للعب وفً ذلك تحقق لرؼبات 

الرجال"
155

 

تم تؽٌٌب دور المرأة التارٌخً فً العصر الحدٌث، كما تم احتكار المعرفة ومواقع        

التعلٌم لصالح الرجل. ولا ٌختلؾ رأي روسو عن آراء الفلاسفة الٌونان القدماء النبوغ و

والذٌن بخلوا المرأة الاعتراؾ لها بالتفكٌر، كؤرسطو وأفلاطون، ولطالما اعتبرت المرأة 

ملكٌة خاصة فً تلك العصور.
156

 

ا انتقد أما نٌتشه فرؼم كونه فاتح بوابة مابعد الحداثة، وخرج عن الفلسفة المثالٌة، كم      

 .التنوٌر والحداثة، إلا أنه قدم أكبر نموذج تحقٌري للمرأة

                                                           
155
بود نادرة السنوسً، الذاكرة الذكورٌة للفلاسفة الؽربٌٌن ضد قابلٌة المرأة للتفكٌر، كتاب جماعً: الفلسفة والنسوٌة، إشراؾ وتحرٌر: علً ع -

، 3882، 8مداوي، الرابطة العربٌة الأكادٌمٌة للفلسفة، دار الأمان، الرباط، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، منشورات ضفاؾ، بٌروت، طالمح
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ورؼم الصراع الموجود بٌن المرأة والرجل على المستوى الاجتماعً وكذا الفٌزٌابً       

ٌبقى المنفذ الاقتصادي هو خٌر معبر عن كفاءة المرأة  -حٌث تعزى القوة الجسدٌة للرجل-

 د ذلك مع الحركات النسوٌة.ودورها وعدم دونٌتها، وهذا ما أثبت بع

 

 الحركة النسوٌة:-1

تحاول الحركة النسوٌة الكشؾ عن مواطن الخصوصٌة والإبداع فً كتابات المرأة        

 الفكرٌة والإبداعٌة حٌث تتساوى بالرجل وٌصبح العقل لٌس حكرا ذكورٌا.

فً مطالبة بحقوق  8118ٌعود أول ظهور لمصطلح الحركة النسوٌة الؽربٌة إلى سنة       

لعالمٌة الثانٌة مرأة، كما طرح فً الثلاثٌنٌات من القرن الماضً فً أمرٌكا وبعد الحرب اال

فً فرنسا فً الستٌنٌات والسبعٌنٌات. فً أوربا، وانتشر
157

 

فكانت الحركة النسوٌة فً المرحلة الأولى متشبعة بالحقوق النسابٌة تطالب فٌها        

القرار، أما فً المرحلة الثانٌة فتوجهت النساء بحق الانتخاب للمرأة والمشاركة فً اتخاذ 

الحركة النسوٌة إلى إثبات خبرة المرأة وقٌمتها وسٌكولوجٌتها رؼم الاختلاؾ فً الجنس مع 

الرجل إلا أنه لكل منها توجهاته الأخلاقٌة، أما المرحلة الثالثة فكانت وجهتها التحلٌل النفسً 

الجنسٌة البارزة والتً تحولت فٌها المرحلة  والتفكٌكٌة من أجل تفسٌر نشؤة التمٌز أو الفروق

الثالثة إلى المٌتافٌزٌقا أو علم الوجود من أجل معالجة مفاهٌم الجوهر والهوٌة، فهً مرحلة 

محكومة بما بعد النسوٌة ودراسات ما بعد الحداثة، وٌتضح هذا مع نهاٌة الستٌنٌات وبداٌة 

لسٌمون دي بوفوار. 8818السبعٌنٌات مع نشر كتاب "الجنس الثانً" سنة 
158

 

أما على المستوى العربً فقد جاء انتقاد النظرة الدونٌة للمرأة من الموروثات القدٌمة         

القبلٌة والخطابات الإسلاموٌة التً جعلت منها موطن الرذٌلة وسبب كل بإس قد ٌحٌط 

 بالمجتمع.
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أو وٌقسم المحللون المدافعات عن حقوق المرأة فً الوطن العربً إلى تٌارٌن        

وجهتٌن، الأولى تتزعمها نوال السعداوي وتتؤسس على الحجة البٌولوجٌة والثانٌة تتزعمها 

فاطمة الزهراء المرنٌسً وتتؤسس على فكرة نقد الذكورٌة العربٌة الموروثة. فتربط نوال 

السعداوي بٌن بٌولوجٌا التناسل وطب الجنسانٌة لتقول بؤن الأنثى هً الأصل لأن لها مٌزة 

، كما أنه لا توجد أنوثة خالصة أو ذكورة خالصة. أما فاطمة المرنٌسً فتإكد فً الإنجاب

سببه دفاعها عن المرأة أن سبب دونٌتها فً الوطن العربً وصراعها لكسب مكانتها 

من ذات ذكورٌة. أٌضا انطلقتالنصوص التراثٌة الذكورٌة،و التً 
159

 

 

 الأدب النسوي:-2

و نقد نسوي إلى ؼاٌة السرد من أدب نسوي أ اختلفت الآراء حول تسمٌة "النسوي"       

أو الشعر النسوي، فهناك من ٌذهب إلى أن الأدب النسوي هو الأدب الذي ٌتكلم عن  النسوي

سواء كتبه رجل أو امرأة، وهناك من ٌقول أن الأدب النسوي هو الأدب الذي تكتبه المرأة 

ب الذي تكتبه المرأة نسمٌه المرأة فحسب، أما أصحاب الرأي الأول فٌذهبون إلى أن الأد

النسوي" كما جاءت فً  ٌكن فإننا سنعتمد التسمٌة "الأدب همامأدبا نسابٌا ولٌس نسوٌا. و

 مفردات المقٌاس على أنها السرد الذي تقوم به المرأة فقط.

من وبالتالً فإن السرد النسوي هنا ٌخص أنواع السرد التً تكتبها المرأة حدٌثا،        

، ثم الخاصٌة التً تكتسبها هذه الأشكال الأدبٌة عندما ومسرح أٌضارواٌة وقصة قصٌرة، 

تؤخذ من كتابة المرأة، ومن هنا نلاحظ أن الفكرة مبنٌة على الفصل بٌن السرد الذي تقوم به 

 المرأة والسرد الذي ٌقوم به الرجل. 
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 داٌات الأولى للأدب النسوي:الب-2-1

 

 عند الغرب:-

دعوة شدٌدة اللهجة فً الؽرب إلى الأدب النسابً  ٌات القرن الماضًفً سبعٌنظهرت       

وما ٌتصل به، وتحقق ذلك بتفاوت ملحوظ بٌن المجتمعات الؽربٌة: التجربة الفرنسٌة تختلؾ 

تماما عن نظٌرتها الأمرٌكٌة. وكان من نتاج هذه الدعوة ظهور وعً جدٌد بالمسؤلة 

ن الحقوق المختلفة للمرأة صارت أمرا ع ات والجمعٌات النسابٌة التً تدافعالنسابٌة. فالحرك

واقعا، وأنتجت الحركات النسابٌة كاتبات وباحثات وعالمات فً مختلؾ الفنون والمجالات. 

وانتهى الأمر إلى اعتبار الفن أو الأدب الذي تنتجه المرأة نسابٌا بالدرجة الأولى والأخٌرة. 

وكٌت مٌللً، وأندرٌٌن رٌش، ومن المعروفات فً هذا الاتجاه نذكر: سٌمون دو بوفوار، 

ومونٌكوٌتٌػ، وهٌلٌن سٌكسوس فً فرنسا مثلا"
160

 

وترمً حركة السبعٌنات فً الؽرب إلى إعادة تقوٌم وتقٌٌم الممارسات النسابٌة       

المختلفة، وترهٌن أعمال الكاتبات القدٌمات بواسطة إعادة نشرها، وقراءتها بالتشدٌد على 

ورات ومطبوعات متعلقة بالأمر.الخصوصٌة النسابٌة، فظهرت عدة منش
161

 

 

 عربٌا: -

سارت الحركة النسابٌة العربٌة فً الاتجاه نفسه الذي اتبعته الحركة النسابٌة الؽربٌة "      

تقرٌبا، وإن ظل الفرق واضحا لتباٌن الوقابع والتجارب، لقد أنشبت الجمعٌات النسابٌة 

الأقطار العربٌة، الإقرار والمجلات الخاصة.. وصار بالإمكان، رؼم التباٌن الحاصل بٌن 

وتكمن القٌمة  بواقع جدٌد بدأت ترتسم ملامحه، وهو لاٌزال آخذا فً التشكل والتبلور.

الأساسٌة لهذا التوجه فً التحسٌس بؤهمٌة قضٌة المرأة العربٌة، والعمل على إعطابها ما 
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مرا تستحق على صعٌد الوعً النظري، بعد أن صارت مساهماتها على الصعٌد العملً أ

ملموسا وفً شتى ضروب الحٌاة. وإن كان العمل فً هذا الاتجاه لا ٌزال ٌستدعً 

الكثٌر".
162

 

"أما على الصعٌد الأدبً، وخصوصا على مستوى الرواٌة، فالأمر مختلؾ تماما، إذ        

نجد التركٌز على هذا الإبداع ٌحظى بالأولوٌة ورؼم وجود شاعرات متمٌزات ومخرجات 

كان الإبداع السردي "رواٌة/قصة" هو الواجهة الأساسٌة التً ٌرٌد سٌنمابٌات مقتدرات .. 

أنصار الحركة من خلالها تجسٌد تصوراتهم ورإاهم حٌال هذه القضٌة فً مختلؾ تجلٌاتها 

وأبعادها"
163

وأبرز مثال على ذلك الكاتبة النسوٌة نوال السعداوي، التً طرحت أفكارها فً 

 الرواٌات التً تكتبها.

ساهمات المرأة الفكرٌة والأدبٌة قد بدأت المرأة مبكرا جدا مع عصر النهضة وكانت م      

العربٌة والمحاولات الأولى للتحدٌث فً الوطن العربً، وٌقول السعٌد ٌقطٌن فً هذا 

المجال: "المرأة العربٌة منذ بداٌات العصر الحدٌث كانت لها مشاركاتها المتمٌزة فً مختلؾ 

إن من أولى الرواٌات التً كتبها العرب تحت مناص نوعً محدد  مجالات الحٌاة العامة. بل

هو "الرواٌة"، وحتى قبل ظهور زٌنب وبدون التباس كما نجد مع حسٌن هٌكل، شاركت 

فٌها المرأة العربٌة باقتدار. ولعل رواٌة عفٌفة كرم السورٌة اللبنانٌة المهاجرة إلى أمرٌكا، 

فً رأًٌ أول رواٌة عربٌة  8887درة فً أمرٌكا والتً تحمل عنوان "بدٌعة وفإاد" والصا

متكاملة من حٌث مادتها الحكابٌة وخطابها".
164

وهذا ٌعنً أن المرأة كانت قد استجابت 

لطبٌعة تلك المرحلة القابمة على التحدٌث فً جمٌع المجالات والتً منها تعلٌم المرأة 

 وتحرٌرها.

ابة السردٌة منذ أواخر القرن فً الكتورؼم أن المرأة العربٌة كانت قد "انخرطت        

 التاسع عشر، لكن الحدٌث عن السرد النسابً العربً لم ٌبدأ فً التبلور والشٌوع إلا منذ
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التسعٌنات"
165

، وقد ٌكون الأمر راجع إلى الموجة الؽربٌة التً سادت فً مرحلة السبعٌنات 

 وما بعدها حول النقد نسوي.

 

 مفهوم السرد النسوي:-3

 إلى أمرٌن: ٌحتكم هذا المفهوم      

الأول وهو عام، ٌبرز "فً الاحتكام إلى البعد الجنسً للكاتبة، وبمقتضاه ٌدخل كل إنتاج -

لأي امرأة فً نطاق السرد النسابً. وٌبدو أن هذا الاتجاه هو المهٌمن. ونجد ذلك فً 

مختلؾ مصادر إنتاج هذا النوع من الكتابة، حٌث تحضر الكاتبات بؽض النظر عن 

ً فً الكتابة، أو مٌولاتهن الجمالٌة والفكرٌة."اتجاههن الفن
166

 

الثانً خاص، لأنه "ٌرتهن إلى العنصر الجنسً للكاتبة فقط. ولكنه ٌربطه بالمٌل نحو -

تجسٌد ماصار ٌحمل مفهوم "الكتابة الأنثوٌة". وحٌثما تحققت تجلٌات هذه الكتابة الأنثوٌة 

ا استبعد نعت الكتابة عض تجلٌاتهلنسابً. وكلما انعدمت بكنا بصدد الإبداع السردٌا

بالنسابٌة، ولو كانت الكاتبة امرأة."
167

 

معالم  ، ظهر بعد تحققالخوض فً مصطلحات النقد النسوي وكذا السرد النسويإن        

 هذا التجنٌس فً السرد وأساساته التً تبقى مختلفة بٌن فكرة وأخرى.
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 52المحاضرة:

 لمعاصرالحدٌث وا السرد النسوي العربً

 

 :الحدٌث والمعاصر لسرد النسويمراحل ظهور ا-1

 

 البداٌات الأولى:-1-1

، إلا أنها تبقى محاولات مبكرةالأولى للسرد النسوي فً مرحلة  ظهرت المحاولات       

وصدرت خدٌجة بٌرم "ألٌس"، المصرٌة رواٌة  8882صدرت سنة ؼٌر ناضجة نسبٌا. "ف

زٌنب فواز "الملك كذا للبنانٌة ، و8881لرجل" سنة لبٌبة هاشم رواٌة "قلب اللبنانٌة 

رواٌة ثم ، 8888سنة  ""حسناء سانولٌك، وللسورٌة لبٌبة صواٌا 8888كورش" سنة 

."8887دٌعة وفإاد" لعفٌفة كرم سنة "ب
168
انطلاقة السرد النسوي مع بداٌات وبهذا تكون  

 القرن العشرٌن.

 

 مرحلة النضج:-1-2

العربً فً مرحلة الستٌنات بعد جملة من الرواٌات  أتت مرحلة نضج السرد النسوي        

، 8818فً هذه المرحلة منها: رواٌات السورٌة سلمى الحفار الكزبري: "فتاة بؽداد" سنة 

، 8888، والكاتبة وداد السكاكٌنً برواٌة "أروى بنت الخطوب" 8888"برٌد القدر" و

رٌمة قتل"، ورواٌة "من ، والعراقٌة حربٌة محمد فً رواٌة "ج8883"الحب والحرام" و
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شعرٌة السرد النسوي العربً الحدٌث، محمد قاسم صفوري، أطروحة لنٌل شهادة الدكتوراه، جامعة حٌفا، كلٌة العلوم الإنسانٌة، قسم اللؽة -
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، وؼٌرهن، لتختتم هذه المرحلة برواٌة "أنا أحٌا" للٌلى بعلبكً سنة 8881الجانً" سنة 

معلنة عن ثورة مفتوحة فً الكتابة النسوٌة، وفً العام نفسه ظهرت أٌضا رواٌة  8887

أٌام "فتاة النكبة" للأردنٌة مرٌم مشعل، و"صوت اللاجا" لهدى حنا من سورٌا، ثم رواٌة "

معه" للسورٌة كولٌت خوري. كما ظهرت فً الجزابر كتابات آسٌا جبار باللؽة الفرنسٌة 

، ثم زهور ونٌسً برواٌة "من 8881، "النافذة والصبر" سنة 8887برواٌة "العطش" سنة 

ٌومٌات مدرسة حرة"، وتواصل الإنتاج فً مصر لعدة كاتبات مهمات منهن: بنت الشاطا، 

د الله، لطٌفة الزٌات، نوال السعداوي، درٌة رستم، وفً لبنان تواصل أمٌنة سعٌد، صوفً عب

الإنتاج مع: هند سلامة، لٌلى بعلبكً، نور سلٌمان، إمٌلً نصر الله، لٌلى عسٌران.
169

 

 

 :1967رواٌات مابعد نكبة -1-3

شهد السرد النسوي  ،فً الحرب مع إسرابٌلالتً لحقت العرب بعد عام النكبة        

رواٌة، وبعد تعاظم شؤن المرأة نتٌجة  18دد الرواٌات فوصل إلى نحو تصاعدا ملفتا فً ع

تكاثر عدد الرواٌات بصورة أكبر،  8888و 8871الاحتكاك بالتٌارات النسوٌة الؽربٌة بٌن 

رواٌة. 211فبلػ مجموع ما صدر فً هذه السنوات نحو: 
170
وفً هذه المرحلة تحركت  

 زت الرواٌة على الموضوعات التً تتناولها.المواضٌع الثورٌة لقضاٌا المرأة، فرك أكثر

 

 :للسرد النسوي المعاصرة المرحلة-1-4

رواٌة، رؼم أنه هناك من  172نحو  3882و 8883صدرت فً الفترة مابٌن         

لت عن الكتابة من الرواٌة الأولى، ومن أهم الروابٌات الكاتبات فً هذه المرحلة من تخ

لطٌفة الزٌات، رضوى عاشور، سكٌنة فإاد، د: نوال السعداوي، جالمواصلات للكتابة ن

إقبال بركة، سلوى بكر، بهٌجة حسٌن، سمٌة رمضان، سهام بٌومً، عابشة أبو النور، مً 
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التلمسانً، نجوى شعبان، نعمات البحٌري، هالة البدري، مٌرال الطحاوي، نورا أمٌن، 

ة عبد الله، جولٌا صوالحة، زهرة عمر، مٌسون صقر، باسمة ٌونس، فوزٌة رشٌد، عزٌز

آمال مختار، أحلام مستؽانمً.
171

، ولفتت رواٌات هذه المرحلة الانتباه من حٌث تدرجها 

 .ٌصفه  بالطابع الأنثويإلى الاهتمام بالشكل، رؼم أن البعض

 

 خصائص السرد النسوي:-2

الخصابص النسابٌة فً الكتابة، لؾ الباحثٌن على صعوبة تناول ٌكاد ٌجمع مخت        

دون التفكٌر فً مقارنتها بما هو متوفر فً الكتابة الأخرى. فالكتابة  والعمل على تجسٌدها

كتابة، لها صورها وملامحها القابلة للتمٌٌز حسب التجارب والأجٌال والاتجاهات.
172
 

تمثل الاختلاؾ وهناك من ٌذهب إلى التشدٌد على الخصوصٌة فً الكتابة النسابٌة وأنها 

ا الصدد رأي برٌجٌت لوؼار التً ترى أن الاختلاؾ السعٌد ٌقطٌن فً هذالأنثوي، وقد قدم 

 .فً الكتابة النسابٌة ٌتحقق فٌما ٌلً: الجنس، إدراك الجسد، التجربة، اللؽة

 فً: ذلك وٌتجسد

ن الوظٌفة الأولى للكتابة الأنثوٌة هً التواصل، وتفجٌر الكلمة المتحررة فً الصمت، أو أ-

 التً تمارس نوعا من الثرثرة المقبولة.

العفوٌة والمباشرة والاستعمال العادي للكلمة.  تشدٌد على الطوابع والخصابص التالٌة:ال-

البعد الحمٌمً وممارسة الاعتراؾ والبوح.
173

 

الحدٌث أنه كتابة أنثوٌة مختلفة  راء عند العرب حول السرد النسويوتصب ؼالبٌة الآ       

فً الؽرب، وٌقدم السعٌد ومنفصل عن كتابة الرجل كما الرأي السابق حول الكتابة النسوٌة 

تركٌز على جانبٌن  انع التً ترى فً الكتابة النسوٌةٌقطٌن استنتاجات للكاتبة سعاد الم
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الشعبً، وأن اللؽة العربٌة ضد المرأة، الثقافً الأدبً ووهما: التحٌز ضد المرأة فً التراث 

سلوبٌة.والبحث عن سمات لأدب المرأة وكتاباتها من خلال المضامٌن والخصابص الأ
174

 

ومهما ٌكن من أمر فإن حال السرد النسابً لاٌزال محل إشكال فً التصنٌؾ كما        

"، لأن المرأة لازالت على مستوى العالم تخوض "السرد النسوي لاٌزال ٌحبذ هذا المصطلح

مواضٌع التجنٌس مما جعلها بالضرورة تصبػ مواضٌع سردها بالصبؽة النسوٌة، عدا 

 المواضٌع وٌخضع هو الآخر للتصنٌؾ. الشكل الذي سٌنحاز مع
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هذه الجولة فً عالم السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة نتمنى أن تنقل هذه بعد          

رة بعضا من روح هذا السرد الخاص  م.فً عالم الٌو الدروس المٌس 

ٌ   ة لأدبٌات الؽربٌوصفناه بكونه سردا خاصا رؼم الكلام حول تؤثره بالقد         ن حتى نب

وسط صٌة الثقافٌة العربٌة صوأهداؾ هذه الدروس والتً من مساعٌها الأولى تحقٌق الخ

خاصة مع تهافت كل ثقافة على محاولة تبٌٌن ؼناها وهذا الثقافات العالمٌة الأخرى، 

إرجاع كل عناصر الثقافات الؽنٌة بعض الثقافات الأخرى وخصوصٌتها، كما تحاول 

 الأخرى إلٌها، وهذا كلما وجدت ثؽرة تدخل منها نحو هذا الاتجاه.

 فإن هذه الدروس الموجهة للطلبة قد هدفت ونتجت إلى أمرٌن أساسٌٌن وهما:لذلك        

معٌنة هو من صمٌم لمرافقة له وسط ثقافة لأنواع الأدبٌة انشؤة الجنس الأدبً وا أنتبٌٌن -8

تلك الثقافة والتطورات التً آلت إلٌها مجتمعٌا خاصة، وحتى وإن وجد هذا الجنس الأدبً 

ٌعد تؤثرا بتلك البٌبة فً ؼالب الأحٌان، بل هو ولٌد البٌبة ى مسبقا، فالأمر لا فً بٌبة أخر

هذا  ة لما نشؤوالثقافة التً نشؤ فٌها، فإن لم تتحقق الظروؾ الاجتماعٌة والثقافٌة والفنٌ

  الجنس الأدبً فً تلك الثقافة.

كل أنواعه التً ظهرت فً  إٌضاح خصوصٌة السرد العربً الحدٌث والمعاصر عبر-3

ل تبٌٌن العناصر التً جعلت البٌبة العربٌة  مع عصر النهضة العربٌة وبعدها، وهذا من خلا

عٌة والسٌاسٌة ث، والتؤثر بالسٌاقات الاجتمامنه خاصا ومنفردا، ومنها خاصة توظٌؾ الترا

تخطً الأشكال المقدمة والانزٌاح نحو تطوٌر  ذلك فً ىما ٌتجلك .الخاصة بالعرب فقط

وضحنا هذه الأمور فً خصوصٌة الرواٌة العربٌة قد و الجنس والنوع السردي وؼٌرها.

بة العربٌة ولسٌاقها، أٌضا بكل اتجاهاتها وكذا المسرح وكٌفٌة نشؤته التً كانت خاضعة للبٌ

ٌ نا خ العربً، التً تختلؾ عن ثقافة السرد الؽربً وؼٌره من  ٌة السرد النسويصوصب

 السرود النسوٌة للثقافات الأخرى.
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هذه المحاولة تبقى السردٌات العربٌة الحدٌثة والمعاصرة ؼنٌة ومتفرعة ورؼم          

ذلك سٌبقى الباب ، لها المتنوعة والمفاجبة أٌضاومتطورة فً كل ٌوم من خلال تجارب

  مفتوحا فً هذه الدروس لتطوٌرها ومراجعتها فً كل مرة بحسب ما هو طارئ وجدٌد.
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