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 : 10المحاضرة

سقي ف. الجزائر*
ّ
قد الن

ّ
 *Cصول المعرفية الغر=ية للن

لاع والتّفاعل مع مستجذّات  
ّ
ن النّاقذ ا<=زائري من 4ػ

ّ
ا مك BامD ا معرفيّا

ً
قافة العرLية وسيؼ

ّ
Qانت الث

مانيdيات من القرن الفارط، لينفتح [عذ ذلك انفتاحًا مباشرًا عWى المرجعية الغرLية 
ّ
النّقذ الغرlي فh بذاية الث

 والفرuسية با<خصوص عpر وسائل معرفية مmnا:

لا  -0
ّ
 ع عWى الكتب النّقذية بغغ}mا zصغيّة.wػ

ة لؼغب}mا  -2 ق البعثات أو المنح التي Qانت تقذّم~ا ا<=امعة ا<=زائرٍ الmnّل من مظان النّقذ الغرlي عن ػرٍ

ماس، جوليا كرَس,يفا، وأساتذ+mا الذين تغقّوا الذّرس  النّقذي عWى أيذي كبار النّقاد الغرLي2ن أمثال: "غرٍ

مون وغ2رDم، ومن Dؤلاء الؼغبة: "رشيذ بن مالك، جوزٍف Qورتِس، ت ودوروف، ج2رار جونِت، Qغود برٍ

س". والؼاج2ن، إبراDيم صAراوي وغ2رDمحس2ن خ2ري، السعيذ ب Dؤلاء  ممّن يُؼغق عغmEم اسم "ػغبة بارَ

ات  ة النّقذية الغرLية عWى أيذي منظرmJا الكبار ممّا جعغ~م ٌستوعبون Dذه النّظرٍ النّقاد تغقّوا النّظرٍ

س~ا فh ا<=امعات و4شراف عWى رسائل  ؼبّقونmا [عذ عود+mم فh تحغيل النّصوص المختغفة وكذا تذرَ وٍ

 وLحوث ػغب}mم التي تتمحور حول~ا.

رجمة:  -3
ّ
ة عWى وجھ لقذ Qان لغنّقالت اد المغارLة فضل الرٍّادة فh إثراء المكتبة العرLية عامّة وا<=زائرٍ

ة السّرد من وج~ة النّظر  سقVي الغرlي فقذ ترجم "ناhU مصؼفى" كتاب "نظرٍ
ّ
dا<خصوص بمنجزات النّقذ ال

ةكما ترجم "محمذ مفتاح" كتاب " 9181"ج2رار جينِت وآخرون" عام  لإYى التXئ2ر"  ذ zدlي" والنق البdيوٍ

ذ الزا`h" كتاب "جوليا كرَس,يفا" "عغم النص" سنة 9119جورج مونان وآخرون" عام "ل ، 9119، وترجم "فرٍ

، 9187سaال" عام "مارسيل دو  لوترجم "حميذ <Aميذاuي" كتاب "wتجاDات السيميولوجية المعاصرة" 

ل ب2ن السيميائية  .0222والتّفكيكية" سنة  وترجم "سعيذ بن كراد" كتاب "أمpرتو إيaو" "التأوٍ

سقي تنظ2را وتؼبيقا، أمّا  
ّ
dرتقاء بالمنجز النقذي ا<=زائري الw hرجمات أثر لا يُنكر فcلاشكّ أنّ ل~ذه ال

ة فهي لا ترقى إYى مستوى نظ2ر+mا الم رجمات ا<=زائرٍ
ّ
cراتيجية الcم~ا: غياب إسDية لأسباب كث2رة أLجامعية غر

فD hذا الميذان عWى نمؽ 4سcراتيجية المغرLية التي أولت الcرجمة والمcرجم2ن عناية خاصة وفق تخؼيؽ عغمي 

سقي السيمياiي ترجمة 
ّ
dمجال النّقذ ال hشاػا فu 2ن عقلاuي. ولعلّ "رشيذ بن مالك" Dو أكثر النّقاد ا<=زائرٍ

قة. ومن وتأليفا، ولعلّ السّر فh ذلك Dو تتغمذه عWى يذي "غ ماس" وتخرجھ من جامعة "السّورLون" العرٍ رٍ

في وآخرون"، كما ترجم لأش~ر ترجماتھ كتاب "السيميائية، أصول~ا وقواعذDا"  "جان Qغود QوQي"  ل"مِشال أرٍ
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س( خ السيميائية"، كما كتب عذّة مقالات ، إطافة إYى ترجمتھ لكتاب "آن إين)السيميائية مذرسة بارَ و" "تارٍ

"إشaالية ترجمة المصؼلح فh البحوث السيميائية" وقذ تناول فيھ  ېالcرجمة مmnا مقال موسوم  حول إشaالية

 قضية الcرجمة والصعوLات التي تواجھ المcرجم وكذا طبؽ المصؼلAات المتعغقة mtذا العغم.

باحث2ن آخرٍن ٌس~مون فh حركة الcرجمة صdيع الذكتور "جمال  ألفيناوإYى جانب "رشيذ بن مالك"  

 "جوزٍف Qورتِس". لحضري" الذي ترجم كتاب "مذخل إYى السيميائية السّردية وا<خؼابية" 

رجمة ا<=زئية عنذ باحثِنا، فلا تaاد ك 
ّ
cشّؼت الu ة تخغو وقذ سقي ا<=زائرٍ

ّ
dتب النّقذ ال  h مmnا، و̀

خغغت الذراسات ا<Aذاثية بaل أنواع~ا سواء فh التنظ2ر أو التؼبيق، لنصوص قص2رة ت مجcزأةترجمات 

ة لذراسا+mم أو تحاليغ~م لغنصوص.  ة اتخذDا أصAاmtا كمرجعيات فكرٍ وا<Aقيقة أنّ [عض الcرجمات ا<=زائرٍ

ر عWى الباحث ف~م مرامmEا بما يضؼره فh مجال السيميائيات السّردية خصوصًا 
ّ
تعذ يكتنف~ا الغموض وٍ

 أحيانا إYى العودة إYى ترجمات عرLية أخرى أو قراء+mا فh أصول~ا.

سقي ف. الجزائري بين التبعية وCكايمية:
ّ
 *النقد الن

سقي ا<=زائري فh تبعيتھ لغنّقذ الغرlي تنظ2رًا وتؼبيقًا لا تنفرد كحالة مستقغة  
ّ
dإنّ مسألة النّقذ ال

ذّم من دراسات ومحاطرات يجذDا تنؼغق كaل، فaل من يؼالع ما دُوّن معن النّقذ العرlي 
ُ
ن كتب أو ما ق

من النّقذ الغرlي ثمّ تُجري [عض المقارLات التؼبيقية وفق منا|ج النقذ الغرlي أيضا، وDذا ما جعل النص 

 zدlي العرlي عموما وا<=زائري خصوصا رDينة لغفغسفات و4يذيولوجيات الغرLية الذّخيغة.

ھ دراسات أQاديمية مُعذّة لنيل ش~ادات وتجذر 4شارة إYى أنّ الم 
ّ
سقي ا<=زائري جُغ

ّ
dنجز النقذي ال

ٌُسّ=ل عغmEا عناي}mا الفائقة  الماجست2ر أو الذكتوراه أعيذ ػبع~ا فh شaل كتب لتعميم الفائذة، ولكن ما 

 با<=انب النّظري، وما جاء من تؼبيقات Qان موجزا وانتقائيا.

Dالمفا hا نوع من ا<خغؽ فDليات كما ساد~ hى ا<خغؽ فYمر أحيانا إz صل يم والمصؼلAات، وٍ

مُزاوجة الباحث "عبذ ا<Aميذ 4جرائية، فنجذ التذاخل وwنتقال غ2ر المpرّر من من"ج لآخر وكمثال عWى ذلك 

ة"  بورايو" فh كتابھ "القصص الشعبي فh منؼقة [سكرة، دراسة ميذانية" ب2ن مورفولوجية "بروب" و"بdيوٍ

ماس".و cرافي شQغود لي  س "zنثروLولوجية"، وسيميائيات "غرٍ

ومما زاد من تفاقم zزمة التي ٌعاuي مmnا النقذ ا<=زائري المعاصر اقتصار Dwتمام بالمنا|ج النقذية 

المعاصرة عWى فئة معينة من فئات المجتمع `h فئة Qzاديمي2ن من ػغبة وأساتذة ا<=امعات فغم يتم تذاول~ا 

ان wتفاق حاصلا عWى غموض Dذه المنا|ج فإذا Qخارج أسوار ا<=امعة إلا نادرًا لظروف اجتماعية وثقافية، 
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إجراءً ومصؼلAًا وصعوLة اس,يعاب مفاDيم~ا أحيانا عWى أDل wختصاص أنفس~م، فكيف بالقارئ العادي 

 أن ٌس,سيغ مقولا+mا ومفاDيم~ا؟

سقي فh ا<=زائر معؼيات غرLية ولادة ومdشأ وأنّ Qل ما فعغھ  
ّ
dوجمغة القول أنّ جلّ معؼيات النّقذ ال

ق الcرجمة أو التعرٍب أو التؼبيق.ا ون Dو النّقل عن ػرٍ  لنّقاد ا<=زائرٍ

وقذ أبذى نقادنا اDتماما بالغا بالفكر الغرlي المعاصر فh مجال النقذ، خاصة نقاد ال,سعينات وLذاية  

ة zوYى من Dذا  مانيdيات، وقذ Qانت اDتماما+و  القرن.العشرٍ
ّ
mم ذلك Qان امتذادا لما أسّس لھ نقاد الث

متنوّعة، فمmnم من تخصص فh الcرجمة، ومmnم من تخصص فh البحث فh المصؼلح، ومmnم من حاول التنظ2ر 

ومmnم من ػبّق المعارف الغرLية عWى النص العرlي، [غضّ النّظر عن مذى توفيقھ أو فشغھ فما ٌسم فD hذا 

م فh مرحغة لاحقة.السياق Dو ما قذّموه لغساحة النقذية من تراكم معرفh تغيھ عمغية تثم2  ن وتقوٍ
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 : 20المحاضرة

قد 6كاديمي في الجزائر*
ّ
 *الن

رتبؽ   تؼلق عL MNذا النوع من النّقذ مصؼلEات أخرى من قبيل "النّقذ الم2345 والنّقذ العلمي" وٍ

ة لأنھ خبوٍ تم\ز بالنُّ كتب بلغة متخصصة  بالمإسسة اdeامعية وcالمناbج، وٍ يتحرك داخل مجال التخصّص وٍ

ة يُذافع ع45ا النّقذ vwاديمي فلابذّ أن  قوام ا المصؼلEات والمفاLيم الذّقيقة، وئذا vانت Lناك قيمة اعتبارٍ

ت!ون قيمة "الموضوعية"، غ\ر أنّ ما ٌعت)ره Lذا النّقذ نقؼة قوة )المنهج، التخصص، الموضوعية( قذ ي!ون 

ة س.بًا ف2 حذ غة المتخصصة والصّرامة المنهdية والقضايا النّظرٍ
ّ
وث قؼيعة ب4نھ وc\ن القُرّاء العادي\ن، فالل

 المجرّدة من شأ49ا أن توسّع الُ وة ب\ن Lذا النّقذ وجم ور القراء.

ئنّ القراءة النقذية vwاديمية @عتنق مبذأ الذقة العلمية والوضوح وتذعم مناbج قراء<4ا بخلفيات  

مُحذدة ومراجع علمية موثوقة، و2A قراءة تحليلية جوLرLا ئعمال الفكر لت.ي\ن حقيقة القضايا معرفية 

المذروسة مما يُفسر احتياط الناقذ vwاديمي من ئصذار wح!ام الذاتية التي تDنافM مع صرامة البحث 

2Nسلوب التحليw MIا ئLنادDقناع المعرف2 باسJ MIذه القراءة <4ذف ئL ،ئف ام المتلقّي لا  العلمي MIئ Mالذي ٌسع

 MNي من أخذ وج ة نظر عنھ قائمة عTدw 4ا تمك\ن القارئ الذي لم يصلھ النصVئثارة فضولھ، فت!ون غاي

أسس منؼقية ومعؼيات منهdية، وقذ @ستع\ن Lذه القراءة ف2 ]عض مسارا<4ا التحليلية بإجراءات ئحصائية 

ة فL 2ذا الصنف من النّقذ.]غية [رتقاء ئMI مستوى الموضوعية با  عتبارLا قيمة اعتبارٍ

ات   ئنّ المإسسات اdeامعية 2A فضاء Lذا النقذ، و2A بؼبيع4Vا مإسسات محافظة @ستقبل النّظرٍ

والممارسات النّقذية و2A جاLزة وشبھ مكتملة ل!ي تذفع كتاب4ا ئMI معرف4Vا وتؼبيق ا تحت ضغؽ ال اجس 

ٍات وتحذيذ أصول ا وخلفيا<4ا المعرفية مما دفع البعض ئMI ا<4ام Lذا التعليمي، فتتم منؼقة Lذه النظر 

.2cبذاJ يم ]عيذا عن المنجزLات والمفاEشغال بالمصؼلfالنقذ بالا 

وجملة القول، ئن النقذ vwاديمي Lو فعل قراhي علمي تتعاػاه ف2 الغالب النخبة المتخصصة، لھ 

ثابتة ومعالم واضEة، Lذفھ اسDن!اه خبايا النصوص  أدواتھ ومناdbھ العلمية المإسسة عMN قواعذ

 وجماليا<4ا سواء قصذLا المبذع أو لم يقصذLا.

 :النقد عبر الوسائط والنقد 6كاديمي 

خ ظ ور اEeرvات النقذية وتؼورLا ئMI أ49ا تمت بصفة أساسية خارج أسوار المإسسة   ٌش\ر تارٍ

اdeامعية وvانت الصEف والمجلات wدبية والنقذية فضاء Lذا التؼور. لقذ ظ ر النقذ الرومpqrي العرTي مثلا 
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ة وEtافة الرابؼة القلمية ف2 المهdر، وvانت ا لمجلات والصEف اليومية عMN صفحات "مجلة""أبولو" المصرٍ

الية، مضمارا لظ ور النقذ الواقع2 ثم البrيوي وما صاحب ذلك من ة وسرٍ )رز ذلك واضEا ف2  تيارات رمزٍ وٍ

ن، عصر   عر" اللبنانية الصEافة wدبية وvانت مجالات مثل مجلة "ش ازدLار النصف wول من القرن العشرٍ

ة " الفرfسية ميذانا لvTEL QUELال""ومجلة "تل  لتجارب النقذية wوMI ف2 مجال تجذيذ اللغة الشعرٍ

ن، وئذا  النقذ vان وwوزان والتحليلات السيميائية والتناصية والتفكيكية ف2 النصف الثاfي من القرن العشرٍ

ح بالتحليل عنىٌُ  vwاديمي  ٌعنى الوسائؽ ع)ر فالنقذ "العلمية الموضوعية راتوالمإث wصول  وcيان والDشرٍ

قل الش!لية wدوات من أكثر الموضوعات وفلسفة والتوجيھ بالتقييم نحو المنهج  بحذود اEeرف2 الzزامھ وٍ  نحو وٍ

 ٌعؼي ذلك من العكس عMN ب4نما كب\ر؛ بوضوح الناقذ ذاتية فيھ وت)رز بي45ا، والمزج النقذية الرؤى ب\ن التوفيق

  .المصؼلEية والمنظومات الم2345 للنقاء أLمية vwاديمي النقذ

 الجزائر في المعاصر النقد أكاديمية: 

 ف2 موجودة ما2A بقذر المؼبوعة الكتب ف2 توجذ لا المعاصر اdeزائري  للنقذ اEeقيقية الصورة ئنّ 

 مكتبا<4ا ورفوف اdeامعات جذران حب4سة بقيت vwاديمية الذراسات Lذه أن ملاحظة مع اdeامعية، الرسائل

 يمكن لا اdeزائر، ف2 اdeذيذ wدTي للنقذ اEeقيقي الوجھ عن البحث فإن ول ذا القليل، أقل ئلا م45ا يؼبع ولم

 أدبية أجناسا تناولت التي التؼبيقية الذراسات ف2 سواء اdeامعية، المكتبات ف2 ئلا ال!املة بصورتھ تلمسھ

 النقاد ف~4م بمن اdeميع متناول  ف2 سابقا vانت كما @عذ لم النقذية فاEeركة النقذ، نقذ دراسات ف2 أم مختلفة

 من اeخاصة خاصة سوى  غمارLا يخوض لا فلسفية أصبحت ػبيعتھ أن ذلك اdeامعة أسوار خارج من wحرار

  .wدب دار#pي

ن خلال الوسائؽ ع)ر النقذ ضمر لقذ  ما ]س.ب اdeامعية المإسسة نقذ وتطخم wخ\رة سنة العشرٍ

 من الوسائؽ Lذه وضيقت wخرى  والوسائؽ وللمجلات اdeامع2 غ\ر الثقاف2 للrشاط انحسار من البلاد عرفتھ

با باعتباره النقذ قل الس.ب ول ذا النقذ، مساحات  بقوان\ن مح!ومة غ\ر للنصوص ومراجعة وتقذيما تجرٍ

 العملية أػراف ب\ن وتفاعل Jبذاع ساحة ف2 ٌستجذ لما حقيقية ومتا]عة wدTي، العمل عMN مفروضة صارمة

 ف2 محاضرات عن عبارة وأصبح الميذان اdeامع2 النقذ اكDسح ب4نما الساحة، ف2 حضور  لھ ٌعذ ولم wدبية

قھ يجذ ]عضھ وأػروحات ومذكرات ودروس اdeامعية الملتقيات  المكتبات أدراج يملأ )خر وTعضھ الrشر ئMI ػرٍ

  .اdeامعية
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  30المحاضرة: 

 عنىان المحاضرة: النقد الثقافي في ا.جزائر.

 النقد الثقافي: النشأة والمف?ىم وا.خصائص. -1

 المصطلح: -أ

+ي  ر لم ً$بلو   1992الذي أصذر سنة  «ل$ش -ب-فGست»مصطلح النقذ الثقاف> واقعُا إلا مع الناقذ /مرٍ

 النقذ الثقاف>»كتابا قُما ف> ]ذا الشأن، و]و أول من أطلق مصطلح  ات الذب الماgعذ حذاثُة، « عlm نظرٍ

خ وxجتماع والسُاسة ومناuج النقذ /دrي، وqسنذ رؤٍتھ عlm التعامل  وا]تم بذراسة ا~خطاب ف> ضوء التارٍ

ل أصناف ثقافُة qستكشف ما]و غر% مإسساqي وغر% مع النصوص /دبُة وا~خطابات بأنواع#ا من خلا

م  ة ا~خطابات gغُة تحصُل /3ساق الثقافُة استكشافا، ومن أجل تقوٍ جما9>، وقذ qعنى رؤٍتھ gشعرٍ

 أنظم=>ا التواصلُة مػمونا وتأثر%ا مرجعُا.

 ملاLسات النشأة: -ب

ة أش+ال ظ#ور  إC l9افة المجالات ف> أدّى تطور ا~@ُاة  ة، لفظُة جذًذة فنُة qعبرً%  فئات تGتج#ا وIصرٍ

 ]ذه غذت وقذ السائذة، xجتماعُة البنى gعؼ بھ qسمح التمرز من لألوان خاضعة أو مس$بعذة أو م#مشة

 /غنُة مثل من ا~Tذًذة، /جُال ولاسُما اعُة،مxجت الفئات مختلف ف> كبر% وتأثر% واسع ان$شار ذات /ش+ال

ونُة والمسلسلات الشبابُة ن و]تافات الطرق  وإعلانات التلفزٍ  وغر%]ا، xنتخابُة الذعاًة ولافتات المتظا]رٍ

أدب  عlm منصبا النقاد ا]تمام Cان فقذ عناًة، أي /دrي النقذ ًولُھ ًكن لم /دrي، النتاج من النوع و]ذا

من وجود نقذ ٌعمذ إl9  النخبة أو المإسسة الذي ًركز عlm ا~Tانب ا~Tما9> الفني فقط، ومن ]نا Cان لابذ

قراءة النصوص وا~خطابات ا~Tمالُة والفنُة عlm أ^>ا رموز ومجازات ش+لُة موحُة، بل عlm أ^>ا أ3ساق 

خُة والسُاسُة وxجتماعُة وxقتصادًة  ثقافُة مػمرة qعكس مجموعة من السُاقات الثقافُة، التارٍ

ة و3aسانُة ومن ]نا ًتعا مل النقذ الثقاف> مع ا~خطابات /دبُة، باعتبار]ا و/خلاقُة والقُم ا~@ػارٍ

 أ3ساقا ثقافُة تػمر أكb% مما qعلن.

 الروافد المعرفية للنقد الثقافي: -ج

ٌستمذ النقذ الثقاف> إجراءاتھ المعرفُة من روافذ مختلفة، لذلك تتقاطع المعارف والعلوم 3aسانُة  

ة الماركسُة و/نb%وIولوجُا وعلم xجتماع وعلم  فُھ، كعلم ا~Tمال والفلسفة وعلم النفس والنظرٍ
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ة اللسانُة التي ترى /دب ظا]رة  ات ا~Tمالُة والسُمُائُات والبنوٍ العلامات، وقذ ظ#ر كرد فعل عlm النظرٍ

 l9ي بوصفھ حذثا ثقافُا بالذرجة /وrتعامل النقذ الثقاف> مع النص /د لسانُة ش+لُة أو فنُة جمالُة، وٍ

 عن مستواه ا~Tما9> الرفُع أو الوضُع.بصرف النظر 

 سماته وخصائصه: -د

ًتذوق النقذ الثقاف> النص بوصفھ قُمة ثقافُة لا مجرد قُمة جمالُة وذلك من خلال الكشف عن  -1

 حقائق تحُط بالنص وقائلھ.

النقذ ًكشف حقائق متعلقة بالنصوص الم#مشة من خلال إلقاء الػوء علg>ا حُث e>تم ]ذا النوع من  -2

 بالأدب السُاhiي والGسوي ونحو ذلك.

ق#ا للعالمُة. -3  ًكشف /3ساق المػمرة ف> الثقافات المحلُة للارتقاء ب>ا وqسوٍ

خ ...( مما ٌسا]م ف> إثراء النص والثقافة  -4 ًرIط العلوم 3aسانُة بالأدب )علم xجتماع، علم النفس، التارٍ

 عlm حذ سواء.

ر النصوص -5 ة. ٌسا]م ف> تحرٍ ة البGُوٍ  من 3xغلاق الذي فرضتھ علg>ا النظرٍ

ة أن ]ذا  -6 النقذ أصبح ًن$بھ للصوت المغُب لأبناء ٌسا]م ف> تطوٍر النقذ ماgعذ ال+ولونُا9> من زاوٍ

المستعمرات كما أنھ ًفضح سُاسة الصمت النقذي الذي Cان سمة النقذ /دrي إزاء kداب غر% /وروIُة 

 )آداب المستعمرات(.

ي: -[  عبد الله الغذامي، رائد النقد الثقافي في العالم العر̀

ادة للناقذ السعودي "عبذ الله الغذامي" ف> مُذان النقذ الثقاف>، فقذ خرج بأف+ار حذًثة   qسTل الرٍ

qسعl إl9 الs>وض بالواقع العرrي الذي qسُطر علُھ موروثاتھ وأعرافھ و/3ساق المػمرة ف> ثقافتھ، ففي 

ة فحوا]ا، أن العُوب الGسقُة ف> كتابھ "ا لنقذ الثقاف>" qسُطر عlm ا~Tانب التطبُقي منھ فكرة جو]رٍ

الشعر العرrي w> السvب ف> عُوب الشخصُة العرIُة، فقذ تبGت الشخصُة العرIُة ف> ضوء الموجّ#ات 

ة Cالتمركز حول الذات وإلغاء kخر وxفتخار بالرجولة/الفحولة والطرب للوجذانُ ات والتنكب عن الشعرٍ

العقلانُات وaعراض عن القُم ا~Tمالُة والتعلق بالفردًة، ]ذه الصفات جعلت الشخصُة العرIُة تتصف 

 بالعاطفُة واللاعقلانُة واللافاعلُة.
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أما ف> كتابھ "المرأة واللغة" فنجذه ٌسعl للكشف عن علاقة المرأة باللغة غر% م#تم بالذراسة الفنُة  

المرأة، كما نجذه ًذرس ما ًتصل بالفحولة و/نوثة حُث ركز عlm السُاق xجتماx> ووضع ا~Tمالُة لأدب 

ن الثقاف> للمجتمع العرrي.ةالمرأة فُھ فهي لِست فاعلة بل منفعل  ، ومن خلال ذلك س|% أغوار الت+وٍ

ن سا]موا ف> إثراء المكتبة العرIُة ببحوث>م   ف> مُذان وإl9 جانب "الغذامي" نجذ نقّادا عرب آخرٍ

النقذ الثقاف> نذكر مs>م: "عبذ القادر الرIاx>" و"ًوسف علُمات" من /ردن، والعراق> "محسن جاسم 

."<mعg زائري "حفناويT~الموسوي" والفلسطُني "عز الذًن المناصرة" وا 

 النقد الثقافي با.جزائر:

فة النجلوساكسونُة غر% ف> ا~Tزائر لأنھ Gًتمي إl9 الثقالم ٌش#ذ ]ذا النوع من النقذ شُوعا،  

 gسvب xنفتاح عlm النقذ والثقافة الفر3سُرن.ا~@اضرة بقوة ف> المجال الثقاف> ا~Tزائري 

ومع ذلك لا 3عذم gعؼ ا~T#ود الفردًة التي فرضت نفس#ا ف> مسار النقذ الثقاف> العرrي ولعل كتاب 

ة النقذ الثقاف> المقارن" المGشور  خر% ما ًمثل ذلك، وقذ قسّم  2007عام "جفناوي gعm>" "مذخل ف> نظرٍ

 الباحث كتابھ إl9 ثمانُة فصول:

 فصل ف> جُنالوجُا النقذ الثقاف>. -1

ة ماgعذ ال+ولونُالُة. -2  فصل ف> النقذ الثقاف> ونظرٍ

ة. -3 ة وماgعذ الGسوٍ  فصل ف> النقذ الثقاف> وفلسفة الGسوٍ

 طة(.فصل ف> النقذ الثقاف> و/نتلGTسُا )المثقف، السل -4

 فصل ً$ناول النقذ الثقاف> المقارن وثقافة العولمة. -5

ة المقارنة. -6  فصل ً$ناول النقذ الثقاف> و/نb%وIولوجُا الرمزٍ

 فصل ً$ناول النقذ الثقاف> وثقافة الصورة والمش#ذ. -7

 فصل ً$ناول النقذ الثقاف> والنقذ aً+ولو!> )البِئة(. -8

نحذر نقاده من مجالات معرفُة مختلفة  رى الباحث أن الناقذ الثقاف> ًمتلك م#اما متعذدة وٍ وٍ

ة التحلُل  ستخذمون أف+ارا ومفا]ُم متنوعة وIإم+ا^>م xستفادة من علم العلامات ونظرٍ  النف&hيوَ

ة xجتماعُة و/نb%وIولوجُة كما ًإكذ الباحث إن الذراسات الثقافُة ا]تمت  ة الماركسُة والنظرٍ والنظرٍ

Confid
entie

l



10 

 

العلمي، ثقافة الصورة والمُذًا بجملة من القػاًا Cالتكنولوجُا والمجتمع، الرواًة التكنولوجُة وا~خُال 

ة ة، xس$شراق، خطاب ماgعذ xستعمار، نظرٍ التعذدًة الثقافُة، النقذ aً+ولو!>،  والثقافة ا~Tما]رً%

 ثقافة العولمة ...

بالسلطة، و]ذف#ا كما ت$ناول الذراسات الثقافُة موضوعات تتعلق بالممارسات الثقافُة وعلاقا'>ا  

 من ذلك اختبار مذى تأثر% تلك العلاقات ف> ش+ل الممارسات الثقافُة.

 مراجعة المحاضرة:

ة النقذ الثقاف> المقارن./ أ.د حفناوي gعm>، مذخل ف> ن1  ظرٍ

 / عبذ الله الغذامي، النقذ الثقاف>، قراءة ف> /3ساق الثقافُة العرIُة.2

ة.3  / عبذ الله الغذامي، ثقافة /سئلة، مقالات ف> النقذ والنظرٍ

 أرثر أًزابرجر، تر/ وفاء إبرا]ُم، النقذ الثقاف>، تم#ُذ مبذ)ي للمفا]ُم الرئِسُة./ 4
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  04المحاضرة: 

 في ا:جزائر. النسىي عنىان المحاضرة: النقد 

 المصطلح والنشأة: -1

س سنة   استعمل مطؿلح "ال=سوٍة" لأول مرة، فD مؤتمر ال=ساء العالمي 6ول الذي ا.عقذ ببارَ

ة Di إًمان بالمرأة وتأًُذ a`قوك^ا وسُادة نفوذZا.؛ حُث جرى Tتفاق 2981  عjk أن ال=سوٍ

ة المؿالبة بالمساواة  nا فD نؿاق اa`ركة ال=سوٍ ن بأمرٍ أمّا النّقذ ال=سوي فقذ .شأ فD منتطف القرن العشرٍ

 وعرف رواجا كب$را فD كنذا، ثم تحوّل إ~j فر.سا فD السبعُ=ُات، فػبؿت دوافعھ وغاًاتھ ومناyzھ وظ^رت

 دراسات عذًذة تؿبّقھ.

 أن Zذه TتجاZات تتفق حول نقاؽ معُنة مفFىمه:  -2
ّ
-عذّدت مفاZُم النّقذ ال=سوي بتعذد اتجاZاتھ، إلا

ة داخل النص.  ف^و ذلك النّقذ الذي ًتعامل باZتمام رئِس4ي مع ؾبُعة التجر2ة 6نثوٍ

ة التي تذرس كتابات المرأة ب;ذف  تAبع التقالُذ 6دبُة اaخاضة بالمرأة عjk وجھ أو Zو 6عمال النقذًة ال=سوٍ

 التحذًذ، وكذ ًؿلق مطؿلح النّقذ ال=سوي لوضف ما ً=بغD عjk ال=ساء أن ًقمن بھ فD كراءE;ن للأدب.

ة وخاضة التفكُكُة بوضف^ا  روافده المعرفية: -3 ات ماIعذ الب=ُوٍ ات إ~j نظرٍ انجذبت الناكذات ال=سوٍ

ة تAنكر للثوابت والمح ة للمراكز أو القُم 6دبُة نظرٍ علO;ا المعروفة التي N;ُمن ذدات وتمتلك نزعة تذم$رً

الرجال. وكذ Pان Zذا النقذ ولاًزال عjk ضلة وثُقة بحرPات ال=ساء المؿالبة بالمساواة Tجتماعُة 

ة بفر.سا Q;اًة الستِنات، فقذ  وTكتطادًة والثقافُة، وكذ تزعّمت "سُمون دي بوفوار" اa`ركة ال=سوٍ

ف  R;ا ت=بع دائما من ارتباؾ^ا بالرجل، فتلاحظت أنّ -عرٍ طبح المرأة "آخر" موضوعا ومادة Aًسم المرأة وZوٍ

عذّ كتاب;ا "اya=س Xخر" مرجعا  بالسلبُة، بِنما nًون الرجل ذاتا سمR;ا ال^ُمنة والرّفعة وZ6مُة، وَ

 للقػاًا 6ساسُة فD النقذ ال=سوي المعاضر.

ن تبلورت كراءات نقذًة .سائُة تتعامل مع ما كتب  ھ الرجال وفD بذاًة السبعُنات من القرن العشرٍ

عن ال=ساء من وج^ة نظر .سائُة، وانطZّت Zذه الذراسات عjk البحث فD النطوص التي كتبR;ا المرأة ومذى 

ة. ر Zذه النطوص وضورZا الذرامُة بالقُم والمعاً$ر 6بوٍ
ّ
 تأث

ة من رائذات Zذا النقذ، ففي كتاب;ا "ح$ز خاص ]  ي" و-عت`ر "فرجُ=ُا وولف" الnاتبة والناكذة _نجل$زً

ة التي ٌستخذم^ا الرجل فD كتابتھ Di جملة  تمّ$ز ب$ن كتابة المرأة وكتابة الرجل، فتقول إنّ اyaملة اللغوٍ
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مكن للمرء أن ًرى فD خلفRُ;ا الم$راث الكتا]ي اaخاص بالرّجال عjk مذار العطور، ومن ثم فإن  "الرّجل" وٍ

ب عi;ا لا ًناسب التعب$ر ع ة وامتلاك التعب$ر المرأة تجذ أنّ Zذا الم$راث غرٍ ن تجرR2;ا، وترى "وولف" أنّ اa`رٍ

ان للفن، بل Zما جواZره وغُاب;ما عن كتابة المرأة ناIع من عذم وجود م$راث كتا]ي .سوي مما ًؤدي  ضرورٍ

ة لnي تكتب المرأة نطّ^ا.  إ~j افتقاد 6دوات والوسائل الػرورٍ

قد النسىي، سماته وخصائصه:
ّ
 * الن

ھ من ضور  ٌسZ jlذا النّقذ -2 إ~j تحذًذ سمات خاضة بلغة المرأة و6سلوب 6نثوي وكشف ما ًحتوٍ

ة وخُالُة، وذلك من خلال التأمل الموضول فD 6عمال التي تبذع^ا المرأة، لذلك Pانت اللغة محورا  مجازٍ

 أساسُا، فZ Dذا النوع من النّقذ.

تغال عjk إبذاع المرأة وZTتمام بالمسnوت عنھ فD ًتمّ$ز النّقذ ال=سوي عن المناzج النقذًة 6خرى بالاش -1

خ 6د]ي، ًتم إغفالثقافة عموما، فالمسnوت عنھ ًمثل فجوات  ال^ا عمذا من أجل التوضل مظلمة فD التارٍ

إ~j مجموعة من القُم والمقاًِس تثZت بوضف^ا حقائق Q;ائُة، وتوظف لتذعُم وضع كائم ونظام رمزي Iعُنھ 

 اكؼ داخل Zذا الوضع أو ذلك النظام ذاتھ.بطرف النظر عن التن

ة الثقافُة أو Tجتماعُة  -3 السDl إ~j فرض نموذج عjk الذراسات النقذًة ًلغD مبذأ "اyaنوسة" "ال^وٍ

ة الرامُة إ~j خلخلة المفاZُم للشخص"، وZذا المسألة  مرتبؿة بؿبُعة اa`ال بأZذاف اa`ركة ال=سوٍ

jkجتماعُة التقلُذًة القائمة عT .Dzأساس بُولو jkالتمُ$ز الوظُفي ب$ن الرجل والمرأة ع 

 رضذ ضور المرأة فD أدب الرجل، وضور الرجل فD أدب المرأة. -4

والواكع أن التّطورات النقذًة التي حاولت Tك|راب من إشnالُة "6دب ال=سا}ي"، كطذ معاRya;ا  

ات _بذاعُة التي أنتجت Zذا اللون من تتوافر علُھ من سمات مفُذة وكذلك المنظور واستخلاص ما كذ 

6دب ت زع إ~j رفؼ Zذا المطؿلح الذي ًجزئ فعل _بذاع، وإن Pانت تقر فD سُاق رفػ^ا ما ًتوافر علُھ 

Zذا النمط من الكتابة التي ت=شئ;ا المرأة من خطوضُات تجعل منھ ظاZرة مم$زة وعلامة دالة فD حقل 

 _بذاع 6د]ي فD مختلف توج^اتھ.

ًتم$ز _بذاع 6نثوي الذي ًتخطص النقذ ال=سوي فD رضذه كػُة وفنا  * سمات Zبداع Wنثىي:

ومقطذًة بحػور "6نا" وTس|رسال فD استعراض تجارب الذات فD ضراع^ا مع نفس^ا أو مع الموضوع 

اره ؾرفا نقُػا ًمكن و_غراق فD العواؾف _.سانُة والمُل إ~j التخُُل الذا-ي، واستحػار المذكر باعتب

التعاٌش معھ من ج^ة أو الطراع معھ من ج^ة أخرى واللyوء إ~j اللاشعور وتُار الو$D لكشف 6حاسِس 
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 D$جتماT ذًث عن 6سرة والزواج والؿلاق والظلم`aتمام بالعواؾف والمشاعر الذاتُة، واZTالذاخلُة و

)D الذي ًمارس ضذ المرأة.والثورة عjk الظلم السُا'4ي وTكتطادي والثقافD و   العرفD والتارٍ

ًماثل النقذ ال=سوي العر]ي النقذ الغر]ي من حُث المنؿلقات وZ6ذاف مع تباًن  * النقد النسىي العربي:

فD الثقافة والمعتقذات والبِئة، وPان رواج Zذا النقذ محAشما فD المنؿقة العر2ُة فD بادئ 6مر IسZب 

ة، فػلا عن Pونھ نقذا ؾارئا عjk أفnار الرجال من النقاد والباحث$ن ومن تط=ُفھ حسب ال^وٍة اya=سُ

الؿبDlُ أن ًحذث ذلك -عارضا مع المسلمات المعروفة، و-عذّ "عا}شة التُمورٍة" رائذة النقذ ال=سوي العر]ي 

إQّ;ا لم فقذ ن+`ت فD التعب$ر عن كػاًا وأفnار بنات عطرZا شعرا ون*را حتى وضف^ا "المنفلوؾي" بالقول: "

تأل ج^ذا فD استفزاز عزائم^ا إ~j مذارك اa`ق المب$ن"، وكذ تأملت فD كتاباE;ا العلاكة ب$ن الرجل والمرأة وألقت 

الػوء عI jkعؼ المشاPل الناجمة عن تقسُم 6دوار Tجتماعُة وأثره عjk حقوق ال=ساء، وب;ذا تnون من 

 ر.أوائل من تناولن كػُة المرأة فD القرن التاسع عش

ة المعاضرة، "س^$ر القلماوي" التي اZتمت بقػاًا المرأة وشاركت   ومن رائذات اa`ركة النقذًة ال=سوٍ

فD العذًذ من المؤتمرات الذولُة ومن مؤلفاE;ا: "أدب اaخوارج فD العطر 6موي"، محاضرات فD النقذ 6د]ي"، 

سعُذ"، التي Pانت بكتابO;ا "البحث عن اyaذور" "المحاPاة فD 6دب"، وغ$رZا، ومن Zن أًػا اللبنانُة "خالذة 

 و"حركُة _بذاع" سبّاكة إ~j ممارسة النقذ ال=سوي المعاضر فD العالم العر]ي.

أمّا الؿبِبة الروائُة الباحثة "نوال السعذاوي" فتتم$ز بجرأE;ا المؿلقة عjk كشف ما -عتقذ أنھ  

ة المرأة، أما المغر2ُة "فاؾمة المرنِس4ي" اa`قُقة ومواج^R;ا العنُفة للإذلال وTستغلال  ومطادرة حرٍ

ة وTجتماعُة مستفُذة من المنهyُات الغر2ُة مؤسسة  م" فD دراسR;ا الفكرٍ فانؿلقت من مطؿلح "اa`رٍ

لذراسات م^مة فD النقذ ال=سوي تتمحور حول البحث عن علل انحؿاؽ القؿاعات ال=سائُة فD المجتمعات 

 العر2ُة.

برزت فD النقذ ال=سوي اyaزائري Pوكبة من الناكذات مثل: "زZور ونِس4ي"،  ي في ا:جزائر:* النقد النسى 

kب 6عوج"، "ر2ُعة جلؿي"، "آمنة بلع=  "، "منى Iشلم" وغ$رZن.j"آسُا جبار"، "أحلام مستغانمي"، "زٍ

ت تجمع فقذ كتZت "زZور ونِس4ي" المقالة 6دبُة والص`فُة خلال الثورة وزمن Tستقلال، ومازال 

وأحادًث;ا وكذ -عرضت فD أغلب مقالاE;ا ب$ن 6جناس 6دبُة السردًة "القطة القط$رة، الرواًة، القطة"، 

ة،  ن منظمة .سائُة تتو~j كػاًا المرأة اyaزائرٍ إ~j أدوار المرأة ودعت فD السن$ن 6و~j من Tستقلال إ~j تnوٍ

ات" مما ًكفل ل^ا النػال من أجل حُاة أفػل ل^ا ولمجت مع^ا، وتحقق للمرأة "Tتحاد العام لل=ساء اyaزائرٍ

 ومن خلال Zذه المنظمة أسمعت المرأة ضوE;ا وشاركت فD القػاًا الوؾنُة وTجتماعُة والسُاسُة.

Confid
entie

l



 

14 

 

ة   ات إنتاجا الُوم، فقذ أغنت المكتبة اyaزائرٍ ولعل الذكتورة "آمنة بلعjk" من أبرز الناكذات اyaزائرٍ

من الكتب مi;ا: "تحلُل اaخؿاب الطوفD فD ضوء المناzج النقذًة المعاضرة"، "المتخُل فD  والعر2ُة، بمجموعة

ة من المتماثل إ~j المختلف"، "سُمُاء 6.ساق"، "-شكلات المعنى فD اaخؿابات ال|راثُة"،  الرواًة اyaزائرٍ

 وغ$رZا.

 مراجع المحاضرة:

ؼ اaخؿاب.حفناوي رشُذ IعDk: مسارات النقذ ومذارات ماIأ.د  -2  عذ اa`ذاثة فD تروٍؼ النص وتقوٍ

ة ... دراسات ومعyم نقذي. -1 ة وما Iعذ ال=سوٍ  سارة جامبل: ال=سوٍ

 حس$ن المناضرة: ال=سوٍة فD الثقافة و_بذاع. -3

 ترجمة وتقذًم د/ Zالة كمال: النقذ 6د]ي ال=سوي. -4
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 06المحاضرة: 

 اEجزائري  النقد ف? النقدي المصطلح أزمة :عنوان المحاضرة

 أي يقؼ لا بحيث ووضوح بدكة مػDن مػنى أداء كطد المختطون  عليھ يتواضؼ موضوع لفظ المطؿلح

 إij والمعgمية اللفظية دلالdeا تتجاوز  ال\لمات من مجموعة أو ^لمة ي\ون  وكد المتلقي، أو القارئ  ذTن فP لOس

ة تطورات تأؾDر  المػرفة مفتاح بل اgyادّة، القراءة مفتاح ^ونھ فP أTميتھ وتكمن مػDّن، إؾار فP وtسميdeا فكرٍ

 يوسف" الدكتور  عند المطؿلح مف~وم اأمّ  اyخؿا&ي، %تطال وسائل من ووسيلة فروع~ا شتّى فP |}سانية

ة علامة: "ف~و "وغلِ/.ي  مدلول~ا عن التػبDري  دال~ا فطل إij سOيل لا أساسيDن ركنDن عi8 تقوم خاصة لغوٍ

  أو forme  \لالشّ  أحدTما مف~وم~ا عن حدTّا أو المضمو}ي،
ّ
 أو  sens المػني و?خر dénomination سميةال<

ف أو التّحديد يوحّدTما concept طور التّ  أو  nontion المف~وم   الوصف أي ، difinition التػرٍ
ّ
 للمتطور  فظيالل

Tني
ّ
 ".الذ

 :يP8 ما إij فتطنّف المطؿلح وضؼ عند مراعاdEا يDبغP التي المقايِس أما

ق ما أو الدّال -1
ّ
 الطوtي البناء مراعاة مؼ تداولھ، ٌس~ل حتى التلفظ س~ل موجزا ي\ون  أن يDبغP :باللفظ يتػل

Pم للغة والطرفK لضوابؿ~ا يخضؼ وأن.  

  ما -2
ّ
 .لOس ولا فيھ غموض لا واضMا ثابتا محدّدا ي\ون  أن (:المػنى (المف~وم أو بالمدلول  قيتػل

 لتفادي الواحد اMyقل فP الواحد للمطؿلح الدلالات tػدّد بتجنب وذلك: بمدلولھ الدّال علاكة ثبوت -3

  .المUرادف فP السّقوؽ لتفادي الواحدة للدلالة المطؿلMات tػدّد تجنّب مؼ اللفظي المشUرك فP قوؽالسّ 

ون  أجمؼ وكد  وجود من مطؿلح ^ل فP ولابد ارتجالا توجد لا المطؿلMات أن والمفكرون والنقاد اللغوٍ

ة فالدّلالة %صؿلاPY، ومدلولھ اللغوي  مدلولھ بDن مشاdXة أو مشاركة أو مناسبة   .|صؿلاح أصل اللغوٍ

 المػارف Tذه أنّ  وذلك المػاصرة الػرZية والتخططات المػارف مختلف فP بحدة المطؿلح إش\الية وتؿرح

 شابھ ل~ا الػر&ي التلقي لكن مفاTيم~ا وتوضح وتؤؾرTا تحددTا التي مطؿلMاdEا ل~ا ووضؼ ?خر أنتج~ا

 :أTم~ا عديدة أسباب والفوb.ى %ضؿراب

ن عدم -
ّ
ل من الػرب المUرجمDن eػض تمك

ّ
ة واyخلفيات المطؿلMات Tذه مفاTيم تمث  مdiا، انOثقت التي النظرٍ

 عشرات الػر&ي للمطؿلح ألفينا حيث المػرفية، مشارdXم واختلاف الػرب المUرجمDن ج~ود tش<ت إij باإضافة

 ومف~وما لفظا الػر&ي المطؿلح توحيد فP ا̂من |ش\الية Tذه وحل المUرجمDن، لػشرات الػرZية المقابلات
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ة المجامؼ إليھ دعوت ما وTذا وتوظيفا  الػراقP اللغوي  المجمؼ أكرّه ما المثال سOيل عi8 نذكر الػرZية، اللغوٍ

 :فP تتمثل القواعد Tذه وضػھ، عند المطؿلح تأصيل سOيل فP كواعد صورة فP الػرZية اللغة gyنة وأصدرتھ

  .الواحد الػلمي للمف~وم واحد مطؿلح عi8 %كتطار -1

 .الواحد للمطؿلح الدلالات tػدد تجنّب -2

  .اgyديد للاستػمال صاyح وTو وعرZية علمية مطؿلMات من كديما استقر ما أو استػمل ما الUزام -3

  .المطؿلMات بوضؼ مختطة علمية Tيئة بقرار آلا المطؿلح من ٌشتق لا -4

  .الوحشية النافرة اللفظة عi8 المألوفة اللفظة إيثار -5

  .%صؿلاPY مػناه عi8 دلالتھ ثبوت عند Kجنبي المطؿلح ترجمة إij يلgأ -6

 :العرNي النقدي المصطلح إشكالية *

 دلالتھ عن }سOيا مزاح الدلالة، أحادي ب(مرك أو مفرد (لغوي  رمز أنھ" ٻ" وغلِ/.ي يوسف" ھفٌػرّ 

 ."ذلك منھ يُرiy أو المػرفP اMyقل Tذا أTل بDن عليھ مُتفق وواضح، محدّد نقدي مف~وم عن ٌػwر Kوij المعgمية

 eػض ف~م عدم إij المختطون  يرجػ~ا مطؿلMية، فوb.ى tػِش الػرZية قديةالنّ  احةالسّ  أنّ  ومػلوم

رجػ~ا النقدية، الساحة فP السائدة المطؿلMات لبػض اMyقيقية لؤصول  ارسDنالدّ   اختلاف إij آخرون وٍ

 من مستوحاة المػاصر النقد فP الموظفة المطؿلMات جلّ  وأن خاصة ومطادرTا، تحطيل~ا ؾرق  فP الدارسDن

ل غرZية، مرجػية ذات مػرفية حقول    .Kول  بمنOتھ المتطلة المػرفية وحمولتھ مف~ومھ لھ مطؿلح و̂

 نظرا المنهج إش\الية أي Kم |ش\الية عن مفطولة النقدي المطؿلح إش\الية مػاgyة من جدوى  ولا

د المنهج خلال فمن واحدة، لػملة وج~ان والمطؿلح المنهج ل\ون 
ّ
 منهج لتؿبيق محاولة وأي المطؿلح، بتول

 النقدي المطؿلح إش\الية أسفرت وكد نقدية وفوb.ى مP$di كطور  إij سيؤدي المنا#ج من غDره بمطؿلMات

 المػاصر الػر&ي النقدي اyخؿاب فتلقي التداول، وإش\الية التلقي إش\الية غرار عi8 أخرى  إش\اليات عن

 وحتى متباعدة مش<تة الفردية فاgy~ود والتناسق، %}سgام روح tػوزه مش<ت فردي تلقي Tو الغر&ي للمطؿلح

Pد إؾار ف~gyسيق ٌغيب الواحد للناكد الفردي اDيدعو إذ الت Pدراسة ف ijن مطؿلح إDي مػtره ليأDغe Pدراسة ف 

  .أخرى 

مكن ة أسباب حطر وٍ  :التالية النقاؽ فP المػاصر الػر&ي النقدي المطؿلح فوضوٍ
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غات اEجنبية التي Yستقي منRا العرUية مصطلTاRSا العلمية. -أ
ّ
 Yعدّد الل

ى عملية وضع المصطلح العلمي. -ب
ّ
eات التي تتوgجEعدّد اY 

قدي العرNي. -ج
ّ
 إغفال واضع? المصطلTات للlراث الن

بعة ف? وضع المصطلTات العلمية واختيارqا. -د
ّ
 Yعدّد المنهجيات المت

قدي وإشكالاتھ ف? النقد اEجزائري:* المصطلح 
ّ
 الن

  i8المػرفة المراد إيطال~ا، والقدرة ع Pو تحكم فT المطؿلح Pالنّقاد الػرب القدامى بأنّ التّحكم ف i'ََو

ما ذكروا مطؿلMا جديدا أو شMنوه بدلالة مختلفة انتهgوا شرح مػناه 
ّ
ضبط أ}ساق Tذه المػرفة، لذلك ^ل

ا̂ديمي باgyزائر بالمطؿلح وحدّدوا دلالتھ تحديدًا وا K تم النّقدTمثلة، وكد اKد وTفيًا ومدعمًا بالشّوا

النّقدي من خلال البحوث التي ينجزTا ؾلبة الدّراسات الػليا أو التي يDشرTا Kساتذة الباحثون فP المجلات 

yالغالب حبِسة رفوف المكتبات ا Pود تظل ف~gyذه اT ّأن 
ّ
ا̂ديمية، إلا K والدّورات i8امػية بما يُطػّب عg

 عامة القراء الوصول إل,dا و%ستفادة مdiا.

ة التي اTتمّت بالمطؿلح النّقدي، كتاب "كاموس مطؿلMات اتلتّحليل ومن   الدّراسات اgyزائرٍ

السيميا.ي للنطوص" للنّاكد "رشيد بن مالك" وكتاب "عبد الغني بارة" "إش\الية تأصيل اMyداثة فP اyخؿاب 

ة فK Pصول المػرفية( الذي خطّص فيھ بابًا عنوانھ "أزمة المطؿلح فP النقدي الػ ر&ي المػاصر )مقارZة حوارٍ

اyخؿاب النقدي الػر&ي المػاصر" إضافة إij كتاب النّاكد "يوسف وغلِ/.ي" "إش\الية المطؿلح فP اyخؿاب 

 النقدي الػر&ي اgyديد".

ة المػاصرة مثقلة    بالفوb.ى المطؿلMية.وتبدو التجرZة النقدية اgyزائرٍ

فقد اسdeل الدكتور "عبد القادر كيدوح" تجرZتھ النقدية السيميائية، فP مؿلؼ ال<سػينات بكتاب "دلائلية 

النص Kد&ي" وتحتھ عنوان جانبي صغDر "دراسة سيميائية للشػر اgyزائري"، ومنذ الوTلة Kوij يبدو اyخلل 

فھ الناكد، إذ
ّ
ٌستػمل مطؿلP0 دلالية وسيميائية" ومن المػروف أنّ ^لمة  فP اgy~از %صؿلاPY الذي وظ

لSémiotique"دلالية" P1 المقابل الػر&ي ل\لمة " ا̂لتأوٍ ية " و2ستػمل ال\اتب مطؿلMات أخرى 

ف~ا خمسة للدّلالة عi8 مف~وم واحد.والسيميولوجية والسيميوؾيقية ف
ّ
 تغدو عدد المقابلات الػرZية التي وظ

وكد tساTل باحثون آخرون فP توظيف المطؿلح صDيؼ "عبد الله حمادي" الذي يجػل من "علم  

الدلالة" و"علم الػلامات" و"السيميوؾيقا" أسماء لمسمى واحد ومن الػلامة والرّمز والدّال ثلاثة مفاTيم 

 دلاPj". : "تأمل فP اyخؿاب الشػري المػاصر من منظور ٻمUرادفة، ^لّ ذلك فP دراستھ الموسومة 
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Dن حول القضية %صؿلاحية المواكف المتابِنة من مطؿلح   ومن مظاTر %ختلاف بDن النّقاد اgyزائرٍ

"ECART "اح، وكد ارت5.ى ٻ" فقد ترجمھ الناكد "عبد الملك مرتاض Tذا المقابل دون غDره  -الدّكتور –: انزٍ

وف أو اyخروج عi8 "المػيار" وكد فضّلھ لي\ون د%7 عi8 }سق اصؿلاPY مػرفP لغوي يفيد مػنى خرق المأل

عi8 المقابل الػر&ي ?خر "الػدول" لافتقار Tذا KخDر إij كوة مف~ومية وخلفية مػرفية ف~و مجرّد أداة لقراءة 

ة، أما الدّكتور "السػيد بوؾاجDن" فقد انتطر للمقابل الػر&ي ?خر "الػدول" يقول مسوّغا خياره: "لماذا  نحوٍّ

اح؟ لا نجد أي tسو2غ ل~ذا المقUرح، لِس أنّھ مستقل صوتيا، بل أنّ المف~وم ومطؿلMھ كائمان مطؿلح انزٍ

لذلك نرى أنّ مطؿلح "عدول" أجمل وأدل، وأكثر اكتطادًا من ناحية اMyروف التي tش\لھ، منذ كرون، 

اح لم يقدّموا أية تwريرات ل~ذا اyخيار الذي ج اء شاردة لا مرجػية سOبة إضافة إأى ذلك فإنّ مستػمP8 %نزٍ

ة ولا من الناحية المف~ومية ولا من الناحية الفلسفية ولا من الناحية |جرائية"  ل~ا، لا من الناحية اللغوٍ

Dن القدامى يجده يدلّ عi8 مجانبة الطّواب فP الكلام كما ورد فP "كشّاف"  والمت<بّؼ لمػنى "الػدول" عند اللغوٍ

اح أ}سب "الزمخشري" "وكيل للمخؿئ لا  حن أنّھ ٌػدل بالكلام عن الطواب" ومن ثم ي\ون مطؿلح %نزٍ

ة ومطؿلح " ة مػيارٍ " ذاتھ ترجمھ آخرون ECART من مطؿلح الػدول عi8 اعتبار أنّ KخDر ذا مرجػية نحوٍ

%جتماعية باإنحراف، ولكن "يوسف وغلِ/.ي" يرفض Tذه الUرجمة لما توPY بھ من نقيطة الدّلالة Kخلاكية 

اح أنّھ Kكثر حضورًا وتداولا فP الدّراسات النقدية الػرZية الرائدة كما فK" PسلوZية  كرّس مطؿلح %نزٍ وٍ

 عبد السلام المسدي".ل"وKسلوب" 

i إش\الية المطؿلح النّقدي فP النقد الػر&ي عموما والنّقد اgyزائري عi8 وجھ اyخطوص وP1  ختاما:
ّ
تتج8

راث اللغوي الػر&ي والتفكDر فP إرساء  إش\الية يمكن
ّ
Uن الػرب و%ستػانة بالDرجمUا بتوحيد ج~ود المTتجاوز

ة نقدية عرZية تDتج المػرفة ومطؿلMاdEا eػيدًا عن التبػية الػمياء لآخر.  نظرٍ
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 05المحاضرة: 

 "وغل=س;ي ًوسف” عند النقدًة عنوان المحاضرة: التجر,ة

   مإلفاتھ وNػذ ونقذا، شػرا المػاصر اGHزائري  9دب ف< المبذعة 9صوات أحذ  "وغلِس+ي يوسف"   ٌػذ!

^ن النقاد لذى النقذي المشbذ تلخص مم^زة عينة باHخصوص النقذية  المكتبة أثرى  فقذ اGHذد، اGHزائرٍ

ة  النقذي المشbذ صذارة wػضbا وتبوأ الوطن حذود صيstا تجاوز  التي النقذية المإلفات من بالػذيذ اGHزائرٍ

  :~< المإلفات {ذه الػرzي،

 (3) 9لس+ية، إ'& اللا$سونية من المػاصر اGHزائري  النقذ (2) مرتاض، الملك عبذ عنذ النقذي اHخطاب (1)

ات (4) المػاصر، 9دzي النقذ ف< محاطرات  (6) الشػري، للخطاب الموطوعاNي التحليل (5) والسرديات، الشػرٍ

 ف< دراسة التأنِث، خطاب (8) اGHذيذ، الػرzي النقذي اHخطاب ف< المصطلح إش2الية (7) 9دzي، النقذ منا1ج

ة كتابات ف< نقذية تأملات النصوص ظلال ف< (9) اGHزائري، ال+سوي  الشػر  {ذه ع?ر الناقذ أن والملاحظ جزائرٍ

 النقذ جbابذه إ'& إطافة "مرتاض الملك عبذ" وآراء أقوال إ'& وتحليلاتھ Nػليقاتھ ف< ٌسAنذ ما كث^را المإلفات

سAيفا جوليا" ،"تودورف: "أمثال المػاصر الغرzي ماس" ،"جينِت ج^رار" ،"بارط رولان" ،"كرَ   .وغ^ر{م " غرٍ

 من يمتح فbو الذكر، السالفة مإلفاتھ ف< تتجR& التي الػرQية مرجػياتھ إ{مال السياق {ذا ف< يمكن ولا

 من وسنحاول  مغرQيا، أو Xان مشرقيا ا،و$سقيV  اسياقيV  وحذيثا، قذيما اتجا{اتھ بمختلف الػرzي النقذ مػ^ن

اsYا باستػراض المإلفات {ذه أ{م عنذ الوقوف المحاطرة {ذه خلال  آراء ورصذ المػرفية قيمstا وQيان محتوٍ

  .جذل من أثارتھ وما فsZا النقاد

 :VلسUية إRى اللاOسونية من المعاصر اFGزائري  النقد-1

[< الAسلسل مراعيا المن\Gية وانتماءاsYا النقذية الكتب أ{م الكتاب {ذا ف< الناقذ ٌستػرض  التارٍ

  السياقية بالمنا1ج بذءا المػاصر، اGHزائري  النقذ ف< المنا1ج {ذه لظbور 
!
 من\ج إ'& كتاب Xل ناسبا سقيةفال+

ػذ  .التطبيق {ذا ف< توفيقھ ومذى المن\ج الكتاب صاحب طبق كيف مبِنا مػ^ن،  .وَُ !ّ
 غنى لا مرجػا الكتاب {ذا 

  .المػاصر اGHزائري  النقذ ميذان ف< دارس أو باحث ل2ل عنھ

ا م أن حاول  فقذ" 9دzي النقذ منا1ج" cخر كتابھ أم!
!
 ومفا{يمbا اdHذيثة النقذية المنا1ج بأصول  فيھ يل

̂!ن ثم من\ج Xل وأقطاب ن 9علام أبرز  إ'& fشارة مؼ الػرzي النقذ إ'& المنا1ج {ذه انتقال كيفية ب  وأ{م shا المتأثرٍ

ة المػرفية المادة أن والملاحظ مإلفاsYم، الف كتابھ ف< ذاsYا ~< الكتاب {ذا ف< النظرٍ  اGHزائري  النقذ" الس!

  من المػاصر
!
 ."9لس+ية إ'& $سونيةاللا
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 :اFGدًد العربي النقدي اGخطاب ف[ المصطلح إشكالية-2

  ػذ!  إش2الية wسkب الػرzي بالنقذ ألم الذي اHخطر اسAشػرت التي المإلفات أ{م من الكتاب {ذا ٌُ

راسات لتلك قيمة إطافة و{و المصطلح، ا الذ!  شذيذ الباحث Xان فقذ المbمة، {ذه عبء حملت التي بقةالس!

ة والمصادر للمصطلح lشتقاقية 9صول  ف< بالبحث l{تمام [< وتطور{ا لل2لمة اللغوٍ  شأنھ من ما وXل التارٍ

  التي الذلالية المراحل توطيح sائية lصطلاحية ملامحھ استوت حتى shا مر! !mال.  

ف وقذ
!
خ التص+يف إجراءات مختلف عن يفيذ شموليا من\Gا {ذه دراستھ ف< وظ  وfحصاء والتأرٍ

 حكمھ ف< ،)التذاولية المورفولوجية، الذلالية، المعGمية،) المػاي^ر من جملة إ'& يحتكم كما والمقارنة، والتحليل

&Rانا أو تفصيلا المصطلح عG\رفضا أو قبولا أو است.  

قة الناقذ اعتمذ وقذ  الػرب shا يقابل التي الػرQية الpرجمات إحصاء wغرض fحصائية اGHذاول  طرٍ

+سstا والpرجمات المقابلات Xل بإحصاء يقوم حيث 9جنبي، المفbوم  وردت الذي الكتاب ذكر مؼ صاحstا إ'& وٍ

  ولا محمود جbذ و{و الصفحة، ورقم فيھ ػت?ر ،شلك!  لا" بيkيوغرافية" دراسة الكتاب أن الذارس^ن wػض وَ

 ولا مػرفية نتائج أي تقذم لا لكsmا وfحصاء والتص+يف التجميؼ عR& 9و'& بالذرجة Nػتمذ فهي مػرفية، دراسة

قذي المصطلح أزمة لمػاGHة حلول  أي تقpرح ا جمؼ فالكتاب أمر من يكن ومbما .الن!  النصوص من وافرا كم!

ة حذاثية منا1ج إ'& أغلstا ف< المنتمية النقذية  مفرداsYا فحص حاول  وقذ والتفكيكية، و9سلوQية Xالب+يوٍ

خ ب^ن حتpراو  إجراءات مػتمذا المصطلdية  تطور{ا متاwػة ثم المفردات {ذه ومقارنة والتحليل التص+يف التأرٍ

  .الػرQية النقذية البِئة إ'& والمػرف< اللغوي  مbذ{ا الغرب من G1رsYا ف< الذلا'<

 :التأن=ث خطاب -3

  المتون  من لمجموعة نقذية دراسة الكتاب ةالش!  الناقذ قارshا وقذ الػرQية، باللغة المكتوQة ال+سائية ػرٍ

 أحيانا Xليا المن\ج وغياب أحيانا الفني والمن\ج حينا النفس+ي للمن\ج الغلبة Xانت وإن مختلفة منا1ج بتوظيف

  .مsm}< تطبيق أو نقذي تحليل دون  وfشارة بالسرد الناقذ اكتفى إذا أخرى،

ة المجموعات جل أن الناقذ لاحظ وقذ  فكأن رجال، مقذمstا كتب الشواعر أصذرsYا التي الشػرٍ

  ة اعرةالش!  نصوصھ من وتتخذ إليھ Nػود منھ {روshا أقص+ى ف< فهي وموطوعاتيا جماليا الرجل عR& تت2ئ اGHزائرٍ

ة الشاعرة إن" الناقذ يإكذ ثم ومن لbا مرجػا وموطوعاتھ وفنياتھ  مُذللا 9نثوي، أنا{ا ف< مbزومة امرأة اGHزائرٍ

&Rي راحت الشاعرة المرأة {ذه ي2ون  ذلك عXى الشاعر الرجل موطوعات تحا  المبذعة ذاsYا متناسية لغتھ، وتAبن!

ة، وQصماتھ الفنية آثاره مقتفية منstرة  الكتاب ف< مػمق نفس+ي تحليل عR& استحوذت التي الشاعرة ولػل اللغوٍ
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اية فضيلة" الشاعرة بھ عرفت لقب و{و" Hخ+ساء"ا ~<  أشػار{ا، من انطلاقا نفسيا تحليلا الناقذ حللbا فقذ" زٍ

 الفحول  تتلاق& حيث اGHا{R< الفضاء إ'& م2ا!sا، غ^ر وم2ان زما!sا غ^ر زمان إ'& واضح ن2وص حالة ف< يرا{ا إذ

رى  جنونية، نفسية رحلة ف< واHخنوثة 9نوثة عR& ناقمة فsZم تتما~& بل وتحاكsZم،   الذارس^ن wػض وٍ  الناقذ أن!

 النفس+ي تحليلھ خلاف عR& ونفسيstا، لشخصيstا دراستھ وف< اHخ+ساء لشػر تحليلھ ف< ال#+يء wػض قاسيا Xان

ات لشاعرات ع فقذ أخرٍ ل  لكنھ النقذية لأغراطھ النفس+ي المن\ج مػbن طو!  تحليل إ'& اHخ+ساء مؼ 9دzي النقذ حو!

  .بحث نفس+ي

ة شاعرة وثمان^ن سبؼ "وغلِس+ي" أحص+ى لقذ فbا جزائرٍ   كتابھ، ختام ف< معGم ف< وصن! ػذ!  المعGم {ذا وَُ

ة الكتابة عوالم ف< للباحث^ن جيذا مرجػا ة الشػرٍ   .اGHزائر ف< الػرQية ال+سوٍ

 :ي"وغل=س;" مؤلفات ف[ النقدًة المناهج-4

    س+ي"وغلِ" مإلفات ف< النقذية المنا1ج دتNػذ!  lصطلاحية، و9جbزة fجرائية cليات مػbا دتوNػذ!

[< المن\ج فتجذ  المpن ٌستػرض فbو" 9لس+ية إ'& اللا$سونية من المػاصر اGHزائري  النقذ"ھ كتاب ف< جليا التارٍ

ذ لما اGHزائري  قذيالن!   من وlصطلاحية المن\Gية التحولات متبػا النقذية الممارسة من سنة ثلاث^ن عن يزٍ

 "اGHذيذ الػرzي قذيالن!  اHخطاب ف< المصطلح إش2الية" كتابھ ف< المن\ج {ذا آثار نجذ كما ال+سق، إ'& السياق

  طور الت!  رصذ خلال من وذلك ن، القرن  سبػي+يات من الػرQية قذيةالن!  للمصطلdات لا'<الذ! خ الػشرٍ  بذء تارٍ

ن الواحذ ن ر الق بذايات إ'& الغرzي النقذي المصطلح مؼ التفاعل   .والػشرٍ

 
!
Rتج   ف< ةوخاص!  ص"النصو  ظلال ف<" كتابھ ف< ي"9سلوz المن\ج" &وٍ ة الب+ية"ٻ  الموسومة راسةالذ!  اللغوٍ

ة للقصيذة  الواق*< فالمعGم الوجذا$ي بالمعGم بذءا القصيذة {ذه مػاجم يكشف ألفيناه إذ "المػاصرة اGHزائرٍ

  اHخصائص عنذ يتوقف ثم   .الشػري  للمعGم لاليةالذ!

  السيميا+ي المن\ج أما
!
Rية القصيذة ف< 9وراس سيميائيةتھ "دراس ف< &فيتجQالذين عز المػاصرة الػر 

توقف "lسstلال سيميائية"ثم  "الػنوان سيميائية" عنذ يتوقف وجذناه فقذ "أنموذجا، مsZوzي  عنذ وٍ

ش^ر "اللغة سيميائية" توقف السيميائية الثلاثية طوء ف<" 9وراس علامة" &إ' وَ  fيقاع سيميائية عنذ أخ^را وٍ

  .القافية وإيقاع الوزن إيقاع بوجbيھ،

 الصبغة إطفاء ف< منھ رغبة ذلك ولػل الناقذ لذن من بالغا ا{تماما لقي fحصا+ي fجراء أن والملاحظ

 كتابھ ف< أحص+ى فقذ lست+تاج، سلامة إ'& حتما تف,+ي التي 9رقام موطوعية إ'& بالاحت2ام دراساتھ عR& الػلمية

ن ف< المعGمية الوحذات wػض تواتر "النصوص ظلال ف<"  والواقػية Xالوجذانية المػاصر اGHزائري  الشػر دواوٍ
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ة المرتبة لتkيان أنجز{ا التي fحصائية الػمليات إ'& إطافة  للشاعر"البوح مقام" مجموعة ف< بحر ل2ل الشػرٍ

ة 9وزان أحص+ى ح^ن ث"التأنِ خطاب" كتابھ ف< fجراء shذا استػان كما "الػ#+ي عبذ"  قصائذ ف< الشػرٍ

ات الشاعرات  "مست+تجا، ليلاحظ اGHزائرٍ مل إن!  واستحوذ ال+سوي  fيقا0< الفضاء عR& {يمنا قذ والمتقارب الر!

&Rمنھ %51 $سبة ع". 

  :ختاما قاد أحذ و{و بحق، رائذة" وغلِس+ي يوسف" الناقذ تجرQة إن! ة النقذية الساحة ف< اGHذد الن!  اGHزائرٍ

ن الذائم وحضور{م الذؤوQة بجbود{م عرفوا الذين   .ومحررٍن ومإلف^ن محاطرٍ
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