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 والمغرب المشرق  في قديةالنّ  المصنفات بيبليوغرافياالأوّل:  رسالدّ 
 :تمهيد

 إلى والشفوية وايةالر   مرحلة من انتقل إذ العربي، قدالن   تاريخ في انعطاف نقطة الهجري  الثالث   القرن  يعتبر
 والمغرب المشرق  في النقدية من المؤلفات مجموعة ظهور خلال من ذلك يتجلى والكتابة، التأليف مرحلة

 :منها الإسلامي،
 :الهجري  الثالث القرن  في النقدية المصنفات 1/

 ":الشعراء فحول طبقات" وكتابه)  ه 232)ت الجمحي سلام بن محمد -
 وإعادة القديمة ظرياتالن   إلى العودة خلال من النقدية، النظرية تأسيس عن أولية صورة الكتاب هذا يمث ل
 النقد في ومعاصريه آراء سابقيه شتات في جمع تمثلت جادة محاولة أول يعتبر أنه كما جديد، بشكل صياغتها

 :قسمين إلى سلام ابن قسمه وقد النقد العربي في لبنة أول بذلك واضع وكان علميا، تنظيما وتنظيمها العربي
 :منها النقدية القضايا من مجموعة خلالها من طرح التي المقدمة، يشمل :الأول القسم
 والرواة  الإسلامي، العصر في القبلية العصبية :هما سببين إلى أرجعها التي الانتحال وقضية الشعر، مفهوم

 .العرب العربية عند وعلوم عر،الش   نشأة عن حديثه عن فضلا الأشعار، في وزيادتهم
 :منها نقدية معايير ذلك في معتمدا وإسلاميين، ومخضرمين جاهليين طبقات، إلى الشعراء قسم :الثاني القسم
 طبقة ةالعربي   القرى  شعراء بإفراد والمكان والبيئة تاما، فصلا والإسلام الجاهلية شعراء بين فصل حيث الزمان

 لم التي والقبيلة الإقليم روح" تعكس التي الجاهلية على نفحات تدل ظاهرة وهي .اليهود شعراء وكذلك خاصة،
 .المراثي شعراء طبقة إلى أشار لما   الأدبي الفن يمحوها ثم أن الإسلام يستطع

 كثرة كانت بالتالي فقط الفحول الشعراء على اقتصر الجمحي سلام ابن أن يجد قسيمالت   هذا لأسس الملاحظ
 هذا عليها أقام التي الأسس أهم هي الجودة الفنية مع المختلفة، الشعرية للأغراض ومعالجته الشاعر عند الشعر
ع لكن الأصمعي، أستاذه عند الفحولة نفسها شروط وهي ء.الشعرا بين والتدريج التمييز  كان فقد حدودها في وس 

 .الفحولة تتفاوت أن إلا فحول هم :وقال سلام ابن فجاء فحول وغير فحول إلى يقسم الشعراء الأصمعي
 

 :"الحيوان"و  "والتبيين البيان" وكتابيه (ه 255 ت(  الجاحظ بحر بن عمرو -  
 خلالهما من طرح فقد وقريحته، فكره عصارة تلخ ص كونها الجاحظ، كتب أهم من الكتابان هذان يعد  

 القضايا من وكثيرا العربي، والشعر والخطابة، والبلاغة والأدب، الطبيعية، والعلوم الفلسفة، في كثيرة موضوعات
 .النقدية

 والحديث القديم بين الصراع قضية: بيينوالت   والبيان الحيوان كتابيه في تناولها التي قديةالن   القضايا ومن
 السرقات قضية والمعنى، قضية اللفظ الشعر، في والمنحول الصحيح قضية والعرق، والبيئة الغريزة في نظريته

 بالإضافة .وغيرها الخطابة، مفهوم قضية رمفهوم الشع قضية الطريق، في وحة المطر المعاني نظرية الشعرية،
 :منها أخرى، مواضيع إلى تطرق  ذلك إلى
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 أسئلة طرح كما القصيدة بناء في رأيه الحال، لمقتضى الكلام مطابقة والمعرفة، الشعر الأساليب، من موقفه
 كثير ووضع العربي والبيان البلاغة خصب في نشاط مصدر جهوده كانت بالتالي والبيان، البلاغة حول كثيرة

 .مصطلحاتهما من
 : "عراءالشّ  و عرالشّ " وكتابه  )ه 276 ت( قتيبة ابن -

 للانتباه فتاللا   .العربي النقد في الجمحي سلام لابن الشعراء فحول طبقات كتاب بعد ثانيا الكتاب هذا جاء
ر الناقد صورة في يظهر قتيبة ابن أن هو فيه  من قبله، والأدباء والعلماء النقاد بها ارتبط قاليد التيالت   من المتحر 

 ما إلا يرضى ولا والنقاد العلماء آراء يفن د فهو التقليد، أسباب من قدفي تحرير الن   ورغبته جديدية،الت   نزعته" خلال
 ينصف من أن استطاع التي والمحدث القديم قضية هي آثارها نقدية قضية أهم ولعل. فهمه وذوقه مع يستقيم
ب هيمنة من  )الشعراء( المحدثين خلالها  الشعراء بين الحكم في مقياسا أساسا عرالش   جودة جاعلا للقديم، التعص 

 قضية والمعنى فظالل   قضية( النقدية القضايا إلى أغلب توفيقية نظرته كانت ثم من والحداثة، للقدم اعتبار دون 
 الحكم في الموضوعية على قائمة...) الناقد، وثقافة القصيدة بناء والحديث، قضية القديم قضية نعة،والص   بعالط  

 البديع كتاب :هما ،)ه 296 ت( المعتز لابن العصر هذا في كتابان أيضا ظهر كما .على مفهوماته تسلطا أكثر
 الشعراء طبقات كتاب إلى بالإضافة - البديعي المقياس هو الأدبي النقد في جديدا مقياسا طرح الذي -

 .المحدثين
 :الهجري  الرابع القرن  في النقدية المصنفات 2/

 :"الشعر عيار" وكتابه )ه 322 ت( العلوي  طباطبا ابن -
 ينقسم رديئه، من الشعر جي د على التعر ف بها يمكن التي الوسائل في يبحث لأنه الشعر عي ار الكتاب هذا سمي

 تعريف ي:ه أساسية موضوعات أربعة الأهم تتناول الجزء تعتبر المقدمة ومتن مقدمة :أساسيين قسمين إلى
 في تناولها أخرى  مواضيع إلى بالإضافة .الشعر عيار ثم العربي وأساليبه، الشعر وفنون  الشعر، وصنعة الشعر،

 الانتباه لفت كما .الشاعر ثقافة وأنواعه، الصدق الشعرية، السرقات ومراحله الخلق الشعري  :منها الكتاب، هذا
 .إلى عصرها بالقياس كثيرا متقدمة جمالية رؤية وهذه ر،الشع في التلقي بجماليات الاهتمام إلى ضرورة

 وهو فيه، أساسا البديع أخذ بضرورة قال حيث المحدث، بالشعر ا خاص   اهتماما أولى طباطبا ابن فإن للإشارة
 .الشعر العرب في طريقة خالف كونه المحافظين النقاد حفيظة أثار الذي القول

 
 :"الشعر نقد"  وكتابه  )ه 337 ت( جعفر بن قدامة -

 الفلسفي للعقل العربي الشعر يخضع" أن جعفر بن قدامة خلاله من حاول كتاب ول أ الكتاب هذا يُعد  
 قياس معايير العربي للنقد يضع أن ر ة م أيضا لأول استطاع كما، مضبوطة وأصولا قواعد له ويشتق ، اليوناني
 ،) اليونانية والفلسفة الأصيلة العربية بالثقافتين متأثرا الشعر لنقد مذهبا نقديا" أوجد إذ الشعر، في والرداءة الجودة

 .الذوق الفني على خاصة القائم العربي النقد طبيعة تلائم لا جافة، حدود إلى النقد أحال العلمي الذي النقد وهو
 المبالغة عرالش    في الجودة مقياس الشعر، منطق الشعر، حد   :منها المواضيع، من مجموعة الكتاب تناول

 .عرالش    الشعر، طبيعة أوصاف الرئيسية، ومكوناته الشعر أسباب المعاني، في والغلو
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 ":الطائيين بين الموازنة" وكتابه  )ه 371 ت(  الآمدي   -
 ففي .العربي الشعر طريقة حول الحديث وأنصار القديم أنصار بين القائم الصراع ظل   في الكتاب هذا ظهر

 هم الحديث وأنصار العربي، الشعر يمث ل عمود الذي تري  البح أصحاب هم القديم أنصار الموازنة، كتاب
 من له اجتمع بما العربي، النقد تاريخ في وثبة" الكتاب يعتبر .الشعرية الحداثة يمث ل الذي تمام أبي أصحاب

 تعليل دون  وحدها الطبيعة من بوحي المفاضلة على القائم النقد سذاجة عن لأنه ارتفع ذلك ،...خصائص
 الموضوعية على الموازنة القائم المنهجي بالنقد يعرف ما أو ج.المنه واضح النقد في بحثا جاء ولهذا...واضح،

 كما طرحها والتي .والشعور عن الذوق  بعيدا الشعراء، بين المضبوطة والأسس البحث في ق ة الد إلى تحتكم التي
 :سيأتي

  .البحتري  وخصوم تمام أبي خصوم بين محاجة  -أ
 .منهما شاعر كل لسرقات الناقد دراسة  -ب
  .لمحاسنه ثم منهما كل ومعايب لأخطاء نقده  -ج

 .عنها متكل التي المختلفة المعاني بين تفصيلية موازنة  -د
 " :وخصومه المتنبي بين الوساطة" وكتابه ) ه 392 ت(  الجرجاني القاضي   -

 وخصومه، المتنبي بين وسطا محايدا موقفا ليقف جاء أنه الكتاب هذا عنوان من يت ضح
 : هي أقسام ثلاثة إلى ينقسم
 بعد فيما العذر لالتماس الجاهليين أخطاء عن بالحديث العام منهجه عن خلالها من يكشف :المقدمة    1-

 عن فاعللد   تمهيدا عر،الش   وموضوع من والبيئةالز   اعتبار على عراءالش   شعر تفاوت عن الحديث وكذلك للمتنبي،
 .المتنبي

 .والنظائر بالأشباه القياس إلى استنادا المتنبي عن الدفاع فيه تناول :الثاني القسم  2 -
 السرقات :منها  كثيرة نقدية قضايا بإبراز التطبيقي، النقد خلال من للوساطة تحقيقا كان :الثالث القسم  -3 

 .وغيرها والحديث، القديم الشعر، عمود الشعرية،
 كان إذا أي والنظائر، بالأشباه القياس هو وساطته في الجرجاني القاضي اعتمده الذي الأساس المبدأ ولعل

 للنقد آخر مثالا الكتاب هذا ليبقى .ذلكإلى  الكبار الشعراء من غيره سبقه فقد الأخطاء في وقع قد المتنبي
 .للآمدي الموازنة كتاب بعد المنهجي

 
 :الهجري  الخامس القرن  في النقدية المصنفات3 /

 ":ونقده الشعر صناعة في العمدة" كتابهو  )ه 456 ت( رشيق ابن  -
 فضلا وقضاياه، الشعر صناعة حول طُرحت التي المشرق  في النقدية للآراء جامعا كتابا الكتاب هذا يعتبر

 في بلغت أبوابا عليها أطلق قصيرة عدة أبحاث جزء كل وفي جزأين من يتألف والبيان، البلاغة إشكاليات عن
 خط بينهما يجمع انيالث   الجزء في وستون  واثنان الأول في الجزء وأربعون  أربعة منها أبواب، وستة مائة جملتها

 .عرعن الش   الحديث هو واحد
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 والحديث، القديم حد  الشعر والمعنى،الل فظ  :منها النقدية، القضايا من مجموعة خلاله من رشيق ابن تناول 
 مع عاصره والذين سبقوه الذين آراء القدماء إلى بالاستناد .وغيرها الشعرية، السرقات والمطبوع، المصنوع
 .ذلك في والتف رد التمي ز له فكان إليها الإضافة

 ": البلاغة أسرار "و "الإعجاز دلائل" وكتابيه  )ه 471 ت(  يالجرجان القاهر عبد  -
 عن فضلا - أحد ذلك إلى يسبقه لم كما  -وأسرارها البلاغة مفهوم كشف في الكتابين هذين خلال من أسهم

 من علمين وضع" في إليه يشار ممن بذلك فكان .جديدة بأدوات قديةالن   القضايا من كثير معالجة في إسهامه
 يذكر شيئا يضيفون  يكادوا لم... بعده، جاءوا من أن الحق ومن وعلم البيان، المعاني علم وهما البلاغة، علوم

النظم  نظرية هي أيضا أسسها وضع في الفضل له كان التي نظرية أهم ولعل ا.التي وضعه أصولهما إلى
 .الغرب في غةالل   جهود علماء إليه وصلت ما بأحدث تلتقي التي الفكرة وهي العلاقات، على أساسا القائمة
 تدل   صادقة أحكاما عراءوالش   الأدباء على )والأسرار لائلالد  (  كتابيه في يحكم ما كثيرا القاهر عبد فإن للإشارة

 على وقوفه على تدل موازنات بينها الكثير في ويعقد أشعار المحدثين، من بالكثير ويستدل   نقده عدالة على
لهما والنقد البلاغة تاريخ في بارزة علامة اكان حق   بالتالي ن.البيا دقائق  .وتحو 

 رسائل النهشلي، الكريم لعبد الممتع :هي القرن  هذا في أخرى  كتب أيضا ظهرت المصنفات، هذه جانب إلى
 .شهيد لابن وابعوالز   وابعالت   رشيق، لابن الانتقاد

 : الهجري  السادس القرن  في النقدية المصنفات  4/
 ":الأدباء وسراج البلغاء منهاج" وكتابه  )ه 684 ت( القرطاجني حازم  -

 :منها النقدية القضايا من العديد تناول الثقافتين، بين الجامع واليونانية العربية للروافد ملتقا الكتاب هذا يعد  
 .وغيرها والمحاكاة خييلالت   الشعراء المفاضلة بين عرية،الش   رقاتالس   قضية والوضوح، الغموض عر،الش   مفهوم
 ظمالن   إلى الثالث   القسم وتطرق  عرية،الش   المعاني تناول انيالث   ضائع، والقسم الأول القسم :أقسام أربعة إلى ينقسم

 .عريةالش   رق الط   عن ثفتحد   الرابع أما القسم البلاغية، والقوانين
 قافةالث   في مهم آخر كتاب عن فضلا الأثير، لابن السائر المثل كتاب القرن  هذا في برز فقد للإشارة،

 .للهجرة امنالث   القرن  في ظهر الذي خلدون  لابن المقدمة كتاب وهو العربية،

 والمغاربة المشارقة قادالن   عند عرالشّ  مفهوم الثّاني: رسالدّ 
 :تمهيد

 دائم كونه عرالش    ماهية عن بالبحث بيئاتهم اختلاف وعلى العصور، مر   على والأدباء قادالن   انشغل لقد
لالت    الثقافية توجهاتهم اختلاف نتيجة له، تعريف موح د على الوقوف عبالص   من كان ثم من .والتغي ر حو 

 الحي الكائن يشبه لهذا وهو ...الأشياء جوهر عن ويعب ر اللغة هو جوهر الشعر لأن"ة.والبلاغيقدية الن   ومواقفهم
ق  أو ناقد أي   يستطيع لا الذي الشيء ...والعصور البيئات حسب ويتشك ل ويتكي ف ينمو الذي  له أن يضع متذو 

د أو تعريفا  .منهم والمغاربة؟ المشارقة القدامى النقاد عند الشعر مفهوم فما ماهية. له يحد 
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 :لغة :الشعر مفهوم  1/
 والجمع ،..والقافية بالوزن  شرفه على غلب القول، منظوم الشعر :"كالآتي العرب لسان في شعر مادة وردت

وقيل:  وشعر، شعرا أو شعرا يشعر جلوشعر الر   يعلم، أي غيره يشعرُ  لا ما شعرُ  ي لأنه رشاع   وقائله أشعار،
 ...شعرا له قلت أي لفلان شعرت ويقال: ...اءر  ع  شُ  شاعر والجمع ورجل عرالش    أجاد وشعر عر،الش    قال شعر

عر أن القول هذا من يت ضح "...عرقول الش    يتعاطى الذي :والمتشاعر  الكلام ضروب من ضرب وهو علم، الش 
 والقافية. أساسه الوزن 

 :المشارقة قادالنّ  عند الشعر مفهوم  2 / 
 وجنس سجالن   من وضرب صناعة عرالش   مافإن   :"بقولهيعر فه  (:ه 255 ت(  الجاحظ عند الشعر مفهوم - أ
 من بعضه يُبدع الذي سجالن   تشبه التشكيل التي عمليات عبر تتم   صناعة عرالش   أن يرى  فهو ،رصويالت   نم

 صويرالت   عملية في يتعاون  خالص فن ي منظور من الأشياء إعادة صياغة إلى يهدف" تصوير أن ه كما بعض،
عر يختلف جديدا مفهوما طرح قد يكون  بهذا وأصوات حركات من به يت صل والإيقاع وما ن ز اللو  تلك،  عن للش 

 على عريفالت   هذا في حين يؤكد في ،فوسالن   سرائر عن تعبير أن ه يرى  ما غالبا والذي له، القديم التصو ر
 .وتصوير وسبك صناعة من تحتاجه وما اعريةالش  

 عمرو أبي لاستحسان عرض حين وماهيته عرالش   بمفهوم الجاحظ ألم   :النقدي موذجالنّ  -
 :قوله وهما" لأحدهما، عرالش   من ببيتين يبانيالش  

 الرّ جال   سؤال الموت   فإن ما     ىالب ل موت الموت   بن  حس  ت   لا
ع      ذا نـــــولك وت  ـــــم اــــــكلاهم  السؤال   ل ذ لّ   ذاك من أفض 

 أنكر لذلك الشعرية، الخصائص من ذلك بغير معنيا يكن ولم حكمة من البيتين في بما أعُجب الشيباني أن يبدو
 يقول لا البيتين هذين صاحب أن أزعم وأناه: "بقولبشاعر،  ليس قائلهما أن واعتبر الاستحسان، هذا الجاحظ

 صناعة عرالش   أن يرى  فهو أبدا شعرا يقول  ابنهلا  أن لزعمت الفتك الحكم بعض في دخلأ أن ولولا ا.أبد شعرا
 ريق،الط   في المعاني مطروحة أن يرى  كما غيره، دون  فقط بالمعنى لإعجابه يبانيالش   انتقد فقد ناعات؛من الص   

 في أنالش   وإنم ا... ريقالط   في والمعاني مطروحة المعنى، استحسان إلى الشيخ وذهب:"  قوله في ذلك يؤك د
ة وفي ...فظالل   وتخي ر زن لو ا إقامة  في اعرالش   لكن .للجميع متاحة فالمعاني بالتالي ،"بكوجودة الس   الطبع صح 
اجاصانعا  يكون  أن يجب نظره را، ونس   خيالي   بإبداع وأوزان تعابير في ونسجه الكلام تركيب فن يُجيد أي ومصو 
 ر.صويوالت   والوزن  فظيةالل   ياغةوالص   بع،الط   :هي عناصر أربعة على قائما حسبه رعالش   ليغدو .فائق

 بائن منظوم كلام عرالش  " :بقوله الشعر عر ف فقد(: ه 322 ت( العلوي  طباطبا ابن عند الشعر مفهوم  /ب
 مجته جهته عن عدل أن ظم الذيالن   من به خ ص بما مخاطباتهم، في اسالن   يستعمله الذي المنثور عن

 نظم على الاستعانة إلى يحتج لم وذوقه صح  طبعه فمن معلوم، محدود ونظمه الذوق، على وفسد الأسماع،
 العروض بمعرفة وتقويمه تصحيحه من يستعن لم وق الذ   اضطرب عليه ومن ميزانه، هي التي بالعروض عرالش  

 الشعر بين الفرق  على التعريف هذا يقف معه، تكل ف لا الذي بعكالط   المستفادة معرفته تعتبر حتى به، والحذق
 الإشارة من دون  والصياغة، والوزن  اللفظ اختيار لحسن جامعا مصطلحا باعتباره النظم في يكمن الذي ،والنثر
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 لا أنه كما للكلمات، الانتظام الخارجي أساس على الشعر د يحد  " التعريف هذا أن إلى بالإضافة .القافية إلى
 إليه ونظر الشعر، في التخييل عنصر أسقط فقد عن ذلك فضلا ه.في متضمنة أنها إلا القافية إلى صراحة يشير
 الإيقاع خلال من الأذن يريح بما والذوق  الطبع تدفق على منتظمة قائمة لغوية بنية كونه زاوية من فقط

 .جريبوالت   شكيلالت   عمليات طريق عن عريةالش   جربةالت   تفيض بها الذي العروضي،
 الحسنة المعاني، المستوفاة المتقنة المحكمة الأشعار فمن": طباطبا ابن قال: النقدي النموذج -
 في تكل ف ولا قوافيها في استكراه  فلا وانتظاما، سهولة ثرالن   خروج خرجت قد التي الألفاظ، ةلس  الس   صف،الر  

 :زهير قول فيها لأصحابها داعي ولا معانيها،
 أم  ــــيس الكـأب لا ولاا ـــح انينمــــث        شــــيع ومن اةــالحي تكاليف   سئمت  

ب من عشواء خبط المنايا رأيت تْه         ت ص  ىء ومن ت م  ر ت خط   في هرم   ي عمّ 
 :الفرزدق وكقول

 بشر عن المني ة   لقاتلنا بشيء     قبلن ا الدهر   قاتلوا القوم   أن ولو    
 روايتها تجب اللطيفة والمعاني البدائع أصحاب والمحدثين، القدماء أشعار من شاكلها وما الأشعار فهذه

 الأشعار ومن" :يقول إذ التكل ف، يغلب عليها التي المحكمة، غير الأشعار يستهجن المقابل في لحفظها، والتكثر
 :الأعشى قول قدمناها، التي للأشعار المضادة وافي الق سج القلقةالن   المتكل فة المعاني، الباردة الألفاظ، الغثة

 فالفرعا فالجدينالغ مر  واحتلت      انقطعا حبل ها وأمسى سعاد بانت   
 في والجودة بالحسن يت سم الذي هو الجي د عرفالش    العرب، طريقة على رعالش    مفهوم طباطبا ابن أرسى هكذا

 .واية والاحتذاءللر   مثالا ون يك التكل ف، عن بعيدا والمعاني، الألفاظ
 معنى على يدل مقفى، موزون  قول هو" :بقوله عر  فهي (:ه 337 ت( جعفر بن قدامة عند الشعر مفهوم  /ج

 لم بذلك وهو إليها، سُبق والتي الخارجية للشعر المعالم تحديد على اقتصر قدامة أن التعريف هذا على يلاحظ
 حد  " سم اه واحد مصطلح في والمعنى والقافية والوزن  بين القول جمع حين الشكلية الناحية من إلا   جديدا يضف
 من قادالن   أغلب به أخذ الذي التعريف وهو والعاطفة، الخيال على القائم جوهر الشعر أسقط حين في ،"الشعر

 .بعده
 :وهي والمعنوية، الشكلية الجودة عناصر على عرللش   تحديده في قدامة يرك ز :النقدي النموذج -

 :كليةالشّ  الجودة عناصر  1/
 : الشاعر كقول البشاعة؛ من وخُلو ه والسماحة فصاحة ال اللفظ جودة في شترط وي  :اللفظ نعت   -أ

ينا ولما      ناى من قض   ماسح هو من بالأركان ومسح        حاجة كل   م 
د ت   هم  على وش   رائح هو الذي الغادي ينظر ولم      ر حال نا الم هارى  د 

ذْنا     الأباطح   المطيّ   بأعناق   وسال ت      ناــبين   اديث  ــالأح بأطراف   أخ 
 مقاطع يرتص :أي رصيع؛الت   :الوزن  نعوت من جعلو  العروض، سهل يكون  أن فيه اشترطو  ن:الوز نعت - ب

جع، على البيت في الأجزاء ل أبيات مثل صريف،الت   واحد  في جنس من أو به، شبيه   أو الس   عُبيد بن المنخ 
 ري:اليشك



12 

 

 المطير اليوم في الخدر ة     الفتا على دخلت   ولقد
سناء   الكاعب      ـــت الح  م قس   في فل     رْ  ــ  الحرير   وفي الدّ 

طاة   مشي      ع تــــفتداف فدفعت ها  الغدير   إلى الق 
ة  المخرجالحر  عذبة تكون  أن فيها ويشترط : القوافي نعت  -ج لس   وهو الت صريع نُعوتها من جعل وكذلك ،ف س 

ربلع روض ا إلحاق  يستعمل من أكثرُ  القيس امرأ قدامةُ أن   يرى  و .بنقصان أم بزيادة سواء  وت قْف ي ة  ازن  و   بالض 
 :قولُه هفمن ذلك،

كرى  م ن ن بك   ق فا قط      وم نزل   حبيب ذ  ول   بين اللّ وى  بس  خ   ف حوْمل   الد 
 : قال بأبيات   وبعده

لي ألا الطويل   يلاللّ  أي ها ألا  بأمثل منك الإصباح   وما بحبص       انج 
 : المعنى جودة عناصر  2 /

ة المراد المعنى صح ة-  أ  نفسية مراعاةُ  اعرالش   فعلى والحال، للمحل    ملائمة   لب  قوا في كلمات وضعُ  :بالصح 
 فكلما. ذهنه من المعنىن، تمك   على المتلق  ي وعدم الت شويش إلى فضيينالم والإغراق الإحالة يتجن ب وأن المتلق  ي،

 .ةحالص   عن وابتعد الإحالة، في وقع بعيدة، الواقع بمسافة عن تعدواب معانيه، في اعرالش   بغر أ 
ض ناسبالتّ  - ب  فيه يقول الذي الغرض تُلائم التي الألفاظ ارواختي للمعنى، ضلغر ا مطابقة به عنيوي ي:الغر 

 ما كل   تشمل ئطشرا عن عبارة   تكون  أن تعدو لا المعايير هذه أن إذن يلاحظ . الجي  د بكوالس   ،ربالابتكا وتت سم
 الن عوت والتزام الأجزاء،ام والتح القصيدة شكل من معنوي؛ هو وما وقافية، ووزن   وتركيب، كلمة من لفظي؛ هو

 .جعفر بن حسب قدامة عرالش   حد   تحق ق مجموعها في وهي ب.العيو  ابواجتن
 هلأن   ذلك عري،الش   عريفالت   إلى الأقرب كان ن ه أ يبدو(: ه 392 ت( الجرجاني القاضي عند الشعر مفهوم /د

 تكون  ثم كاء،والذ   وايةوالر   بعالط   فيه العرب، يشترك علوم من علم عرالش  "  :يقول حيث أركانه، أهم بعالط   جعل
ربةال  نصيبه وبقدر زمبر   ال المحسن فهو الخصال هذه له اجتمعت أسبابه، فمن من واحد لكل   وقوة له، مادة د 

 بع،والط  الموهبة،  :وهي مكتسبة، وأخرى  فطرية مؤهلات يقتضي الشعر أن أي ن.من الإحسا مرتبته تكون  منها
 .والمران ربة،والد   واية،والر  

 
 والمغاربة المشارقة قادالنّ  عند عرالشّ  مفهوم الثّالث: رسالدّ 

 : تمهيد
 والمعرفي الحضاري   السياق متغيرات وفق ، القضية هذه مقاربة في متمي زة جهودا القدامى النقاد كر س لقد

 وتحقق ة،المشرقي   قافةالث   نتاجا لامتداد جهودهم كانت التي المغاربة النقاد إلى وصولا المشارقة بالنقاد بدء
 هذه إلى أضافوه الذي فما عراءوالش   عرالش   تعلق بنقد ما خاصة والأندلس، والمغرب المشرق  بين التواصل
 .القضية؟
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 :المغاربة النقاد عند عرالشّ  مفهوم 3 /
 صياغة بإعادة له قون ابالس   طرحه ما يستثمر أن حاول لقد : (ه 463 ت(  رشيق ابن عند عرالشّ  مفهوم  -أ

 والوزن  لفظال   وهي أشياء أربعة على ني ةبعد ال يقوم عرالش  : يقول حيث الني ة، شرط إضافة مع ابقةالس   عريفاتالت  
 شرط زيادة مع عرللش   تعريفهم في المشارقة من الكثير بهذا يتابع وهو ..عرالش   حد   هو فهذا والقافية، والمعنى

 .وقصده عرالش   قول هذا اعر بكلامهالش   يقصد بأن وذلكني ة، ال
 هو؟ ما أدراك وما ثابت، بن حسان قال :فيقول بيت، أشعر عن حديثا رشيق ابن يورد :النقدي موذجالنّ  -

ق ا :أنشدته إذ يقال بيت        قائله أنت يتب أشعر وإن  صد 
 أكرهك من :فقال الناس؟، أشعر من ب: الأد أهل بعض وسُئل ل:فيقو  الناس، أشعر عن آخر كلاما أورد كما

 :الطي ب أبي قول وهذا ...منه تستحسنه فتحفظ الذي يريد أعاديك، ومدح ذويك هجو على شعره
لذ       التي الل غة   ألفاظه من وأسمع   ن تْ  ولو سمعي بها ي  مّ   شتم ي ض 

 :تمام أبي قول من أخذه
ك    صاغراا ع نّ ي يمدحك لم أنا فإن  د  حام غير   نيأن   فاعلم عدو 

 لا الذي عر،الش   في كأساس المراد بلوغ أي أثيرالت   عنصر يطرح رشيق ابن أن قديةالن   ماذجالن   هذه من يت ضح
 .فيه الرئيسة العناصر عن بعيدا يتأتى

 الجانب هي عرللش   تعريفه في بها جاء إضافة أهم لعل  : (ه684ت(  ينّ  اج  ط  رْ الق   حازم عند الشعر مفهوم  /ب
 إليها ويكره إليها تحبيبه قصد ما فسالن   يحبب إلى أن شأنه من مقفى، موزون  كلام عرالش  : يقول إذ له، يري أثالت  
 بنفسها مستقلة ومحاكاة له، تخييل حسن من يتضمن منه بها أو الهرب طلبه على بذلك لتحمل تكريهه، قصد ما
به  يقترن  بما يتأكد ذلك وكل ذلك، بمجموع أو شهرته، قوة أو صدقه، وقوة الكلام هيأة تأليف بحسن متصورة أو

 .رهاانفعالها وتأث   قوى  الخيالية بحركتها اقترنت إذا للنفس حركة والتعجب فإن الاستغراب إغراب، من
 يشير أي .المتلقي نفس في انفعال إحداث ضرورة في والمتمث ل عر،الش   قول من القصد عريفالت   هذا يطرح

 للإبداع هيؤالت   عند اعرفالش   ى أخر  بعبارة ي.الصدق الفن   :المستحدثة بلغتنا نسم يه ما وإلى الشعري  الأداء أثر إلى
 التأثير وأساس .منه الهرب على فيحمله له بتكريهه وإما طلبه، على فيحمله يءالش   بتحبيب إم ا قصد لديه يكون 

امع تتمث ل أن "به يُقصد التخييل، الذي هو  في وتقوم ونظامه، أسلوبه أو معانيه أو المخي  ل الشاعر لفظ من للس 
ية من غير انفعالا بها، آخر شيء تصو ر أو وتصو رها لتخي لها ينفعل صو ر أو صورة خياله  جهة إلى رو  

 والتئامه ذلك، إلى التقفية بزيادة لسان العرب في مختص   موزون  مخي ل كلام عرالش   ...الانقباض أو الانبساط
 .التخييل غير رشع هي بما يشترط فيها لا كاذبة، أو صادقة ،خي لةم مقدمات من

 التم خاتمة يعكس الذي سبق، ما لكل جامع شامل تحديد ن ه أ عرللش   القرطاجني حازم تحديد على يلاحظ
 والتمي ز الاشتراك على يشتمل الذي ومفهوم الماهية، يتوافق الذي الحد   مصطلح بطرح بدء .الفلسفي للتراث ث ل

 الإبداع عملية أساس منه تجعل إبداعية ومقدرة ذاتية على رؤية القائم الفن ي صويرالت  " أي بالتخييل مرورا
 .عنه يتمايز أو غيره مع يلتقي المعر ف الشيء تجعل التي وعيةالن   إلى الخصائص وصولا عري،الش  
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يت وهيأته، محاكاته حسنت ما الشعر فأفضل:" القرطاجني حازم يقول :النقدي موذجالنّ  -  صدقه أو شهرته وقو  
 وما الغرابة؛ من خلي ا الكذب، واضح والهيئة قبيح المحاكاة كان ما عرالش   وأردأ ...غرابته وقامت كذبه، خفي أو

 التي اخليةوالد   الخارجية العوامل إلى أشار لذلك مقفى موزونا كان وإن شعرا ألا يسمى الصفة بهذه كان ما أجدر
 :وهي وجه، أكمل على الشعر إبداع خلالها من يتحقق

  :في تتمثل :ةالخارجيّ  العوامل - 1
 .الفصيح الكلام وحفظ شأة،والن   البيئة وأهم ها: المهيئات

 .والمعاني الألفاظ تتناول التي العلوم وهي: الأدوات
 .العطاء إلى كالاستشراف وآمال كالحنين أطراب :البواعث

 :وهي اعرالش   لدى قوى  ثلاث رتوف   في لوتتمث   :اخليةالدّ  العوامل2- 
 اعرالش   عليه يُقبل الذي الموضوع طبيعة تعرف متمايزة منتظمة الفكر خيالات تكون  أن :الحافظة القوة -

 .المناسب بالتصو ر فترفده
  .يلائم ممالا والغرض والأسلوب والنظم الموضع يلائم ما يمي ز أن على الشاعر تُعين التي وهي :المائزة القوة -
 .البعض بعضها مع والأسلوب ظميةالن   ركيباتوالت   والمعاني الألفاظ تربط التي وهي :انعةالصّ  القوة -
 الاستعارة على المبني البليغ الكلام هو عرالش   :بقوله يعر فه (:ه 808 ت( خلدون  ابن عند الشعر مفهوم /ج

 وما قبله اعم   ومقصده غرضه منها في جزء كل مستقل وي،والر   الوزن  في متفقة بأجزاء المفصل والأوصاف،
 تتعلق خارجية خصائص له الشعر أن عريفالت   هذا نتبي ن من .به المخصوصة العرب أساليب على الجاري  بعده

 .والعاطفة التصوير أو الخيال :هي بالمضمون  تتعلق داخلية والقافية وخصائص الوزن  :هي بالشكل
 على عرللش   تعريفهم في رك زوا قد القدامى العرب النقاد أن يتبي ن السابقة، التعريفات في المتأم ل إن :نقول وختاما

 :مسألتين
 عن تمي زه التي الخصائص أو )والمعنى والقافية والوزن  فظالل  ( عرللش   الخارجي بالشكل تتعلق :الأولى المسألة -
 .وابن رشيق جعفر بن وقدامة طباطبا ابن عند نجده ما وهذا ،رثالن  
ز الذي المضمون  أو للشعر الداخلي بالشكل تتعلق ة:الثاني المسألة أما -  عرالش   في ناعةالص   على يرك 

 تلك ميلاد خلال من بالمتلقي المبدع فن ي يربط وإحكام. جمالي تشكيل الشعر أن بمعنى فيه، الفن ي صويروالت  
 وعليه .لأرسطو المحاكاة بنظرية أثرالت   مظاهر فيها ىتتجل   المسألة التي وهي التخييل، طريق عن العلاقات

  .نفسه المبدع وطبيعة عري الش   الإبداع حقيقة بين جامعة عرقاد للش  الن   تعريفات جاءت
 

 الشعر وتأصيل الانتحال قضية الرّابع: رسالدّ 
 :تمهيد

 وحديثا قديما النقدي الفكر شغلت التي النقدية القضايا أهم من العربي الشعر في الانتحال قضية تعتبر
 ذلك يسعفهم لم لكن التدوين، دون  من وايةعلى الر   الجاهليين عراءالش   لاعتماد الجاهلي، عربالش   تعلق ما لاسيما

 المقطوعات أساليب تفاوت" في الظاهرة هذه تتجل   إذ .عليه بالافتراء والاختلاق ضياعه بقدر أشعارهم حفظ في
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وتراكيبها  مفرداتها في واياتالر   واختلاف الشعرية الأبيات ترتيب في أيضا وتظهر والقصائد الجاهلية عريةالش  
 إلى أو زمانه أو إلى صاحبه إلى نسبته حيث من عرالش   صحة حول كالش   يثير أن شأنه من وهذا وصياغتها

 قادالن   جعلت الظاهرة هذه أن خاصة عر؟،الش   وتأصيل الانتحال قضية إلى القدامى قادالن   نظر كيف ا،إذ  .مكانه
 .المنحول الشعر من الصحيح الشعر فرز لأجل محيصوالت   بالتحقيق يتتبعونها

 :الجمحي سلام ابن عند الشعر وتأصيل الانتحال قضية 1 /
ل الجمحي سلام ابن يُعد    عميقا بحثا" فبحث عصره، في عرالش   في الانتحال قضية خطورة إلى انتبه من أو 

 نصب الناقد يضعه أن ينبغي ما البحث أول هذا مثل أن رأى ولعله وع، المصن والشعر الصحيح الشعر في
 من خوفا وذلك به، الأديب على والحكم نقده محاولة قائله قبل إلى الأدبي النص نسبة صحة إلى فيطمئن عينيه،
ل كان فإن ه للإشارة، والمتزي  دون  الصن اع عليه حمله غيره الذي بشعر اعرالش   على الحكم  الرواية بين ربط من أو 

 وضع السبق في فضل بذلك له فكان .أخرى  جهة من الشعر وضياع الرواية وبين جهة من وظاهرة الانتحال
 أسبابها في متفح صا عرضا ناقدا القضية عرض خلال من وتوثيقه، تحقيقه أصول في والأسس القواعد بعض

 .ودوافعها
 :هما أساسيين عاملين إلى وانتحاله الشعر وضع سلام ابن أعاد وقد

 أن على حرصت وأي امها أشعارها راجعت حين القبائل أن ذلك: الإسلامي العصر في القبلية العصبية -أ
 حاقالل   بغية وإما   افتخارا إم ا ألسن شعرائها على أشعار بانتحال والمنزلة، المجد من ضروبا لإسلامها تضيف
 بعض استقل   ومآثرها أي امها وذكر عرالش   رواية العرب فلم ا رجعت: يقول إذ.وأشعار وقائع لها كان التي بالقبائل
 له بمن يلحقوا أن وأرادوا وأشعارهم وقائعهم قل ت قوم وكان وقائعهم، ذكر من وما ذهب شعرائهم شعر العشائر
 .شعرائهم ألسن على فقالوا والأشعار، الوقائع

اعين اة و الر   إلى كتابه في أشار وقد :الأشعار في وزيادتهم الرواة -ب  وابن الر اوية حماد غرار على الوض 
 ابن محمد غثاء   كل منه وحمل الناس وأفسده الشعر هج ن ممن وكان :"عنه قال الذي الأخير هذا إسحاق،
 من السي ر فكتب عذرا، له ذلك يكن ولم ...منه الأشعار الناس فقبل ر بالس   الناس علماء من وكان ...إسحاق
 أفلا وثمود، عاد إلى ذالك جاوز ثم ، قط   الشعر يقلن لم لنساء وأشعارا شعرا قط، يقولوا لم الذين الرجال أشعار
 الشعر؟ هذا حمل من فيقول ،نفسه إلى يرجع
[، 51-50]الن جم: ﴾   ڦ ڦ ڄ ڄ   ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ﴿:يقول ،تعالى اللهالسنين و من ألوف منذ أداه  ومن

 سيرته في ورد ما ويسقط ذلك، سلام ابن وينفي هذا [،8]الحاقة:﴾ ئى ی ی ی ی ئج   ئى ﴿وقال في عاد: 
 :هي أدلة بأربعة

 عصر إلى عرالش   ذلك حمل من ترى  فيا ابقتين،الس   الآيتين في القرآن في جاء ما وهو النقلي، ليلالد    -
 .وثمودا؟ عادا أهلك قد والله دوينالت  

 تظهر لم بلغة شعر يظهر فكيف وثمود، عاد عهد في موجودة تكن لم العربية غةالل   أن   تاريخي، دليل -
 .بعد عاد جاء وإسماعيل لام،الس   عليه إسماعيل العربية تكل م من فأول .بعد



16 

 

        
 .العربي الل سان هذا غير لسان لليمن وأن اليمن من عادا أن سلام ابن ويذكر  -    
 على يدل   وذلك مناف عبد بن وهاشم المطلب عبد عهد في ظهرت والالط    القصائد أن سلام ابن يذكر  -    

 .وتبع حمير و وثمود عاد شعر إسقاط
 العرب أشعار جمع من لأو   وكان: فيقول روايته، في موثوق  غير بأن ه الر اوية ادحم   سلام ابن يت هم كما

 إلى بالإضافة. الأشعار في ويزيد الرجل غيره شعر ينحل به، موثوق  غير وكان اوية،الر   ادحم   أحاديثها وساق
 أبي عن" :ذلك على مثلا وذكر أبائهم، أشعار ينحلون  الشعراء كانوا أبناء أن وهي أخرى، مسألة عن حديثه
 .له تعرف لم أشعارا يزيد جعل أبيه شعر نفد لما أنه فلاحظ أبيه شعر نويرة بن بن تميم داوود استنشد أنه عبيدة
 ولم أحد إليها يسبقه لم ذلك نظرات في ون  فد الانتحال، لظاهرة كتابه مقدمة في الجمحي سلام ابن تصد ى هكذا

 شاركهم بل عاصروه، عمن مختلفا أنموذجا" بذلك العربي، فكان الأدب ومؤرخي النقاد من بعده جاء من و رها يط
 جهوده خلال من إليها، وإضافاته لها وبتطويرها وتحقيقها بتمحيصها عليهم امتاز ولكنه الأفكار، من كثير في

 لا نراه  حيث أسس صحيحة، إلى تستند منطقية ةعلمي   بطريقة فيه، الموضوع وبيان الجاهلي عرالش   في تمحيص
 .ونسبته إليهم شعرهم ة صح   في وثق الذين عراءالش   في إلا   رأيه يبدي

 عبيد" :قوله ذلك من الموضوع، أو المنحول الشعر عن كثيرة أمثلة الجمحي سلام ابن أورد :النقدي موذجالنّ  -
 :قوله إلا   له أعرف لا مضطرب ذاهب وشعره هرة،الش   عظيم كر،الذ   عظيم قديم، الأبرص بن

ط ب ي ات       م لْحوب   أهله م ن أقفر  فالذ نوب   فالق 
 واستتب ت، قريش تعاضهت لما أحد؛ على يحمل لم ما عليه حمل وقد ، جي ده عرالش   كثير ثابت بن وحسان
 شيء عليه فحمل ...كان يسكن الحيرة زيد بن وعدي .شديد وتخليصه به، تليق لا كثيرة أشعارا عليه وضعوا
 ما نعد   ولسنا القليل، إلا منه إلينا يصل ولم  في الجاهلية فسقط يقوله كان شعر الحارث بن سفيان ولأبي كثير،
 في تزيد وقريش لهم، ذلك يكون  أن من أحسن شعر لهم يكون  لا ولأن لغيره شعرا، ولا له إسحاق ابن يروي 

 .المذكورة سابقا العوامل إلى أغلبها في ترجع أمثلة وهي حسان على والر د الأنصار بذلك أشعارها؛ تزيد
 :الجاحظ عند الشعر وتأصيل الانتحال قضية   2/

  الشعر في والمنحول الصحيح بين التمييز في الجمحي سلام ابن لجهود لة مكم   الجاحظ جهود جاءت لقد
 :وهو حجر بن أوس إلى منسوبا يروي بيتا إذ الشعر، تفاوت مبدأ وعلى الرو اة  شهادة على ذلك في مستندا

ر ي  ف انْق ضّ   ط ن با ت خا ل ه يثور ن قْع       ي تب ع ه كالد 
  "أوس بن وشريح حجر بن أوس شعر بين يفصل لا من إلا لأوس ليس الشعر وهذا: "عليه معلقا الجاحظ يقول
 :الأودي الأفوه بقول مستدلا الشعر يؤديه المعنى الذي من نابعا داخليا دليلا مسلا   ابن أدلة إلى يضيف كما

هاب   ذف   ك ش  رب كفّه في فارس    به يرميكم الق   نار للح 
هب أن الأفوه علم أين فمن وبعد" :الجاحظ قال  أحد هذا يدع ولم جاهلي وهو ورجم قذف هي إنما يراها التي الش 
 ".المسلمون  إلا قط
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 ذكرها جاء ياطينرجم الش   وهي هبالش   أن رأى أين البيت مضمون  على وقف الجاحظ أن هذا من يت ضح
 قول في بيتين على تعليقه منها الانتحال أخرى مع نماذج له كانت كما.ذلك؟ الجاهلي عرف فكيف القرآن، في

 :الشاعر
ب نّ  لا  الرجال سؤال الموت إنما    الب لى موت الموت   تحس 

هماـــك   ت  ــــــم لا  ؤال لذلّ   ذاك من أفظ ع     ذا ن  ــــولك و   الس 
 أن لزعمت الفتك بعض )الحكم( في أدخل أن ولولا أبدا شعرا يقول لا البيتين هذين صاحب أن أزعم وأنا" :فيقول

 "أبدا شعرا يقول لا ابنه
ليل الداخلي الذي ا في الوضع والانتحال هو الد  ا سبق أن الجاحظ أضاف إلى ما سبق دليلا تطبيقي  نتبي ن مم  

ة، ثم يطلق الحكم على معروفا في الجاهلي   طريق الموازنة بين البيت وما كان عري، عنيكمن في النص الش  
 عر إن كان منح ولا أم لا.الش  

:الآمدي قضية الانتحال وتأصيل الشعر عند  /3 
فيقول:"حتى  غيره يذكر أبو تمام في حديثه عن الشعر، أ ن ه اطلع على النسخ العتيقة التي لم يطلع عليها

 ". رجعت إلى النسخة العتيقة التي لم تقع في يد الصولي وأضرابه
الشعر، وهو في للإشارة فإن الآمدي يملك روح الناقد الخبير، فكان نقده نقدا علميا إذ ينظر في صحة نسبة 

ومثال ذلك ما ورد في الموازنة عن ، ذلك تلميذ لابن سلام، ومن ثم نراه لا يقبل ما ينسب إلى الأعراب انتحالا
فيقول: "كان بعض شيوخ الأدب تعجبه التقسيمات في الشعر وكان مما يعجبه  ،عرقسيم في حديثه عن الش   الت  

 :قول العباس بن الأحنف
ال ك مْ ه جْر  و   ب ك م ق ل ى و ص  رب     ح  لْم كم ح  س  دٌّ و  و ع طْف ك م ص   

يستحسنه يعني ابن  هذا أحسن من تقسيمات إقليدس، وقال أبو العباس ثعلب: سمعت سيد العلماء: ويقول
 :د لأعرابي وليس هو عندي من كلام الإعراب وهو بكلام المولدين أشبهر   الأعرابي، و نحو هذا ما أنشده المب  

يــر ضاها فتعند التباعد من ذنب        باــــد طالــــفت قصيني وأ بعو أ دن و   
وتجزع من بعدي وتنفر من قربي     وشكواي تؤذيها وصبري يسوؤها   

ونسبها لأصحابها بمنهج فيه  صوصهكذا واصل الآمدي ما بدأه ابن سلام ومن بعده الجاحظ في تحقيق الن  
سخ القديمة من أجل تحقيق أبيات جوع إلى الن  صوص ونسبتها بالر  من الن  حقق قد العلمي، من خلال الت  روح الن  

 .عر، ومن ثم توثيقهاالش  
ظرية أو التطبيقية، بل ما الن   احيةبقضية الانتحال سواء من الن   وخلاصة القول: إن ابن سلام أول ناقد اهتم  

درسها دراسة جيدة مبنية على أسس نقدية قد العربي، إذ ا في الن  فعله يعد  شيئا جديدا في عصره و سبقا علمي  
لة والبراهين.  صحيحة، تستهدف تنقية التراث الأدبي من الشوائب العالقة به وتوثيقه، معتمدا في ذلك على الأد 
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 قاد: قضية الفحولة عند النّ الخامس رسالدّ 
 :تمهيد

د دور الناقد وصفاته ومميزاته لقد كانت الحاجة إلى المصطلح النقدي في النقد العربي القديم، لما  تحد 
وشروطه، وهذا ما يلاحظ خاصة في بداية القرن الثاني للهجرة، حيث التفت أوائل النقاد إلى البيئة البدوية في 

وإنزالهم المراتب التي يستحقونها، من  انتخاب المصطلحات النقدية التي اعتمدوها أساسا في الحكم على الشعراء
رداءتها، ومن بين هذه المصطلحات: مصطلح الفحولة الذي أُطلق على فئة من الشعراء  حيث جودة أشعارهم أو

 .الذين تمي زوا في شاعريتهم وإبداعهم الشعري 
 قاد القدامى إلى هذا المصطلح؟فكيف نظر الن  

ظور ة، منها لسان العرب لابن من: وردت مادة "ف،ح،ل" في كثير من المعاجم العربي  لغة :مفهوم الفحولة  1/
من كل حيوان وجمعه أفْحُل وفحول، والفحيل: فحل الإبل، إذا كان كريما منجبا... أما ابن فارس  قائلا: "الذكر

 للام أصل صحيح يدل  على ذكارة وقوة، ومن ذلك الفحل في كل شيءافيقول في معنى الفحل: "الفاء والحاء و 
كما أن ه   الفحل ي ت صف بالقو ة والتمي ز والغلبة والإنجابغوية أن عاريف الل  يت ضح من هذه الت  . وهو الذكر الباسل

 يرتبط بالذكر من دون الأنثى.
بعبارة . اعرية وسيطرة واثقة على المعاني"بك وطاقة كبيرة في الش  : "تعني طرازا رفيعا في الس   وفي الاصطلاح

نة من كل ضروب القول والفعل اأخرى، إن الذ   لة للنموذج الن  ات الفحولية هي الذات المتمك   رعسقي في الش  لمشك 
 .عر القديمموذج المختار بعناية من الش  ذلك الن  

:قضية الفحولة عند النقاد القدامى  2/  
:قضية الفحولة عند الأصمعي -أ   

يت ضح  على الحقاق". مز ية على غيره كمز ية الفحل له سأل أبو حاتم الأصمعي عن معنى الفحل فقال: "
أن من صفات الفحل القو ة والتمي ز، بمعنى يجب أن يكون الشاعر قوي ا في شعره ومتمي زا بين عريف من هذا الت  

ا من طبيعة حيوان الص  كما يلاحظ عليه أيضا أن المصطلح أُخذ من البيئة الص   عراء،الش   حراء حراوية، مستمد 
ا من حقيقة الت   وخاصة الجمل قبل الصفة". للإشارة فإن صفة الفحولة مايز بين الر جال في هذه أن يكون مستمد 

ق الش   م الش  اعر على غيره، وهي تناقض صفة الل ين التي ينبذها الأصمعي في الش  بها يتفو  عراء إلى اعر، لذلك قس 
فحول وغير فحول. قال أبو حاتم: "سألت الأصمعي عن الأعشى أعشى بني قيس بن ثعلبة أفحل  هو؟، قال:لا 

ما يعد  فيمن يكر م، ولم يقل إنه فحل في شعره،... وسألته عن طائي؟، قال: حاتم إن  ال ليس بفحل... قلت: فحاتم
فالفحولة من خلال هذا  الفرسان ولم يقل إن هم فحول" بن بدر فقال: هؤلاء أشعر لز  برقاناخُفاف بن ندْبة وعنترة و 

 .غلبة صفة الشعر على صفات أخرى في المرء ص تعني التفر د، الذي يتطلبالن  
اعر فحلا فيقول: "لا : يذكر الأصمعي مجموعة من المعايير بها يصبح الش  معايير الفحولة عند الأصمعي

يصير الشاعر في قريض الشعر فحلا، حتى يروي أشعار العرب ويسمع الأخبار ويعرف المعاني وتدور في 
ليصلح به لسانه وليقيم إعرابه  ل ذلك أن يعلم العروض ليكون ميزانا له على قوله، والنحومسامعه الألفاظ، وأو  

 ".اس ليستعين بذلك على معرفة المناقب والمثالب وذكرها بمدح أو بذمسب وأ ي ام الن  والن  
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نه من حفظ الأشعارا، حت  إذ   وروايتها، وأن يلم   ى يروم الشاعر الفحولة عليه أن يمتلك قوة حافظة تمك 
بالأخبار، ويمتلك ثروة لفظية تسعفه على طرق المعاني المختلفة. فضلا عن ضرورة الإحاطة بعلمي العروض 

حو حتى يستقيم بهما الوزن والكلام بصفة عامة، وكذلك معرفة مناقب القبائل ومثالبها لتكون مضامين شعره والن  
 :هي أخرى  رضان أساسيان هما المدح والهجاء. بالإضافة إلى معاييربالمدح أوالذ م، أي أن الشاعر الفحل له غ

غلبة صفة الشعر على كل صفات أخرى في المرء، فرجل مثل حاتم قد يق ول قصائد ولكنه يعد  في  - 1
 .عر لا يغلب عليهالأجواد ولا يسمى فحلا، لأن الش  

تكفل لصاحبها التفر د، فالقصيدة الواحدة كما عر تستدعي عددا معينا من القصائد التي وأن غلبة صفة الش   - 2
هي مرثية كعب بن سعد الغنوي لاتجعل من صاحبها فحلا، ويتفاوت هذا العدد على قاعدة لا ندريها فهو خمس 

 .اعر للمشهور، والمعيار الفنيمن، وعدم مخالفة الش  رجة، والعدد، والز  فضلا عن الد   .أو عشرون  قصائد أو ست  
ة وقدرة فائقة في اعري  نقول إن الوصول إلى مرتبة الفحولة ليس أمرا هي نا، لأنها طاقة كبيرة في الش  عليه،  وبناء

 إلى ذلك. بل إن الفحولة هي القو ة والتمي ز الأصمعي المعاني، وإن لم يشير صناعة الألفاظ وسيطرة واثقة على
 .مىقاد القداوهي المعاني التي تبقى القاسم المشترك لدى سائر الن  

فإن ابن قتيبة  : لما كانت الفحولة بمعنى القو ة هي المقياس المشترك بين سائر العلماء،موذج النقديالنّ  -
 :يذكر "أن الأصمعي نفسه كان يروي قول الشاعر

لين ي وذر ي ع ذْلي       يـــــــلك  يا ت مْل  ــــيا تم  ص 
لاحي ثم د ى الكف  بالغ زل         ذر يني وس   ش 

روايته، بأن اختيار الشعر الجي د لا يكون في جودة اللفظ والمعنى فقط، بل قد يُختار ويحفظ لخفة  معل لا
يه.كما قد تكون الفحولة في أحسن التشبيهات،"  :إذ مي ز الأصمعي تشبيهات امرئ القيس مثل رو  

 لدى وكْرها العناب  والحشف  البالي      اـــكأن قلوب  الطير  رطباا ويابسا      
 وأرحلنا الجزع الذي لم يثقب       كأن عيون الوحش حول خبائنا          

 :وتشبيه طرفة
ا بها  ايل باليد       يشق  حباب  الماء حيزومه  م الترب المف   كما قس 

شبيهات لا بالنسبة الت   من وتشبيه عنترة في الذباب وغير ذلك، ومم ا يدل على أن هذه المجموعة تمث ل المختار
مه من العلماءللأصمعي وحده بل بالن    للإشارة فقد كان الفضل للأصمعي في إبرازها.، سبة لمن تقد 

 : قضية الفحولة عند ابن سلام الجمحي -ب 
 حعراء إلى طبقات حيث صر  لقد اعتمد ابن سلام في كتابه على فكرة الفحولة كمعيار أساسي في تقسيم الش  

فاقتصرنا من الفحول المشهورين على أربعين شاعرا، فألفنا من تشابه  " قائلا:ة، بذلك عندما ذكر شعراء الجاهلي  
متكافئين معتدلين"، يدل  هذا القول على أن  شعره منهم إلى نظرائه، فوجدناهم عشر طبقات، أربعة رهط كل طبقة

لمشهورين سواء عراء الفحول المشهورين دون أن يذكر الشعراء غير اابن سلام اقتصر في كتابه فقط على الش  
ع من حدود فكرة  أكانوا فحولا أم غير فحول لعل الملاحظ للقسمة التي اعتمدها ابن سلام في كتابه يجده "وس 
م الشعراء إلى فحول وغير فحول؛ فجاء ابن سلام وقال:     الأصمعي وأعاد صياغتها، فقد كان الأصمعي يقس 
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 عري اعرية والإبداع الش  الفحول ليسوا في مرتبة واحدة في الش  عراء "هم فحول إلا أن الفحولة تتفاوت، أي أن الش  
 ."الي اقتضى الأمر تصنيفهم في طبقاتبالت  

 :معايير الفحولة عند ابن سلام الجمحي
وهو مبدأ اعتمده الأصمعي من قبل، حين رأى أن الفحولة لا تتحقق بعدد قليل من القصائد  معيار الكم:ــــ   1

"أربعة رهط محكمون مقل ون  ابعة من فحول الجاهلية، فقال:بقة الس  وقد احتكم إليه ابن سلام في حديثه عن الط  
 قاته دليل على الاحتكام إلىفي طبشري صنيف الرباعي والعثم أن الت   وفي أشعارهم قل ة فذاك الذي أخر هم".

 .العدد
ر فني ة تفتح : قدرة الشاعر على الإبداع الش   فمعيار الكيْ ــــ 2 عري من خلال طرق موضوعات جديدة، وابتداع صو 

 .عراء الآخرينأفق الإبداع أمام الش  
 .الإجادة في أغراض شعرية متعددة -4
أنه لم يقرنه  المقياس حاضرا في ذهن ابن سلام غير: تجلى في الل ين "وقد كان هذا المعيار الأخلاقي -5

 بالخير، بل إنه تحدث عن تع هر الشعراء... وكأنه يقول:إن اللين ليس من قبل الخير وإنما هو من قبل الوضع"
  .أي الانتحال

في  -وجودته  اعر، وتعدد أغراضهالتي يمكن تلخيصها في كثرة شعر الش   - وإذا تأملنا هذه المعايير
ذلك على تقسيماته للشعراء. غير أن  طبقات ابن سلام نجده في أغلب الأحيان يغل ب معيارا على آخر، فانعكس

ع منها أو غي ر بعض التغيير في  ذلك لم يمنعه من العودة إلى "المبادئ القديمة فمنحها شكلا جديدا ووس 
 ".مدلولهاوحاول أن يخلق نظاما جديدا لدراسة الشعراء

طبقاته، حين سُئل  : يورد ابن سلام خبرا يؤكد فيه بأنه اقتصر على الفحول المشهورين في النقديموذج النّ  -
 :"من أشعر الناس يا أبا فراس قال ذو القروح يعني امرأ القيس حين يقول الفرزدق

هم ب ب ن ي أبيهم د  ين ما كان الع قاب          وقاه مْ خ   وبالأشْق 
 : وقول الأعشى

ز ارة    لسن ا ن قاتل بالعصيّ  ولا ن ر امي بالحجارة   إلا  علالة  أو بداهة  قارح  ن هْد  الج 
 ابغة في قوله:بقة ولا من أشباهها أحد إلا  الن  من هذه الط   ...ولم يُقو  

د     أم ن آل مي ة  رائح  أو مغتد ي  جلان ذا زاد غير مزو   ع 
لا يفوقهن شعر، وسُويد  بعض ما ذكُر قبله" فعلقمة الفحل له ثلاث روائع جي ادأن كما يورد ابن سلام في هذا الش  

لها:  بن أبي كاهل له قصيدته التي أو 
طتْ رابعة  الحبل  لنا  ع    ب س  فوصلنا الحبل  منها ما ات س   

الثلاث: هاتان سمطا  وله شعر كثير، ولكن برزت هذه على شعره...فقريش قالت لعلقمة في قصيدتين من
 .الدهر"

نه منه.أي للن   حديد الشاعر الذي يبرهن على تمل كهاعر الفحل "هو بالت  لنخلص إلى القول: إن الش   موذج وتمك 
عر القديم، والتمك ن منه من خلال استيفاء المعايير السابقة. بعبارة سقي في الش  موذج الن  القدرة على امتلاك الن  



21 

 

ظم، وقدرة كبيرة في الن   ب موهبة شاعرية فذ ة، وبراعةبوصفها طاقة شعرية متمي زة تتطل   - الفحولةأخرى، إن بلوغ 
م في الن   -عري والإبداع الش   قعلى الخل قبل  موذج الشعري القديم المختار والمنقح بعناية منيقتضي التحك 

 ائد.قافي الس  ى يتمك ن شعرهم بالقيام بوظيفته في البناء الث  عراء، حت  الش  
 

 : قضية عمود الشعرلسّادسا رسالدّ 
 :تمهيد

ة قدية التي اختارها النقاد القدامى أيضا من البيئة البدوي  عر" من المصطلحات الن  يعتبر مصطلح "عمود الش  
دة له، بمسم يات قدية. إذ نلاحظ منذ بواكير المؤلفات النقدية إشارات متعد  التي اعتمدوها أساسية في ممارستهم الن  

ية المتوفرة في ومجموعة الخصائص الفن  ر ععر، وطريقة العرب في نظم الش  مختلفة منها: مذهب الأوائل في الش  
بعة عند شعراء نن المت  قاليد الشعرية المتوارثة أو الس  لقواعد الكلاسيكية للشعر العربي والت  او  قصائد فحول الشعراء،

عر، ومن حاد عنها قيل عنه: إن ه قد خرج ن ه التزم عمود الش  العربية، وغيرها. فمن سار على نهجها قيل عنه: إ
 .عرعلى عمود الش  

 .قاد القدامى إلى قضية عم ود الشعر؟فكيف نظر الن              
عمود البيت وهو الخشبة  :: وردت مادة ع، م، د في لسان العرب كالآتي: "العمودلغة :عرمفهوم عمود الشّ  1 /

يد المعتمد قوامه الذي لا يستقيم إلا  به، والعميد: الس   :القائمة في وسط الخباء، والجمع أعمدة وعمد، وعمود الأمر
 .المعمود إليه أو عليه في الأمور

هي القواعد الكلاسيكية  أحدثه المول دون والمتأخرون"، أو ما لا عر"هوطريقة العرب في نظم الش   :الاصطلاح وفي
 .أن يأخذ بها، فيحكم له أو عليه بمقتضاها اعرعر العربي التي يجب على الش  للش  

فكما أن  غوي،"الل   من المعنى ابقين، يلاحظ أن المعنى الاصطلاحي مستوحى  عريفين الس  على الت   وبناء  
عر العربي وعناصره التي يُشير إليها الش   عر هي الأساس الذي يقوم عليه ذلك البيت، فإن أصولخشبة بيت الش  

حيح إلا كيزة الأساسية التي لا يقوم نظم الشعر الجي د الص  عامة والر  ا بمثابة الد  المعنى الاصطلاحي تُعد  أيض  
 ".عليها

 : قضية عمود الشعر عند النقاد القدامى/ 2
الشعر"، بالرغم من وجود  "عمود: يعد  الآمدي أول من وضع مصطلح قضية عمود الشعر عند الآمدي -أ

فالشاعر المجيد من سلك  إشارات لنقاد سابقة له، منهم: ابن قتيبة في معرض حديثه عن بناء القصيدة يقول: "
ف في معانيه في ر صالوقوف على مذاهب العرب في تأسيس الشعر والت   :"وابن طباطبا في قوله. هذه الأساليب

                            .بالأساليب أو مذاهب العرب النموذج الشعري المتوارث عن القدماءويقصد .كل فن قالته العرب فيه "
ل البحتري على أبي تمام في قوله: "لأن إذا، يطالعنا مصطلح عمود الش    عر عند الآمدي عندما يفض 

ضح من هذا أن عمود المعروف". يت   رالبحتري أعرابي الشعر مطبوع وعلى مذهب الأوائل، وما فارق عمود الشع
مه ثناء على شعر عراء الأوائل المتداولة في نظم الش  عر يقصد به طريقة الش  الش   عر، وهو مفهوم إيجابي قد 

يشبه  ام شديد التكل ف ويستكره الألفاظ والمعاني، وشعره لاالبحتري. في حين ينقد أبا تمام، فيقول: "ولأن أبا تم  
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لبية فات الس  لأن الآمدي يبرز الص   .عرالأوائل ولا على طريقتهم". يطرح هذا القول مفهوما سلبيا لعمود الش   شعر
الشعرية المألوفة، لكن لو عُكست لأصبحت من  قاليدللت  المخالفة عقيد، الغموض،...الت   في شعر أبي تمام التكل ف

  .ناحية المعاني والأسلوب والخيال الأوائل من صفات شعر البحتري التي تتوافق وخصائص شعر
ه من هذا الفريق عر، وأن  ل عمود الش  طريقة البحتري، فإنه يلح  على أن مذهب الأوائل يمث   ولئن الآمدي يُؤثر

  عندهم من جهة استقصاء المعاني والإغراق في الوصف يقول: "والمطبوعون وأهل البلاغة لا يكون الفضل
بك وقرب الإلمام بالمعاني وأخذ العفو منها كما كانت الأوائل تفعل مع جودة الس  ما يكون الفضل عندهم في وإن  

 أوجده الآمدي خدمة للبحتري   عرالمأتى، والقول في هذا قولهم، وإليه أذهب"، وهذا دليل عل أن عمود الش  
 .عري المهيمنسق الش  ومنتصرا له امتثالا للن  

ر– اإذ-ب الكتابة العمودية، فهو يُفهم من هذا، أن أبا تمام لا يستجيب لمطال موذج استمرارية الن   يكس 
ى الإجماع، في حين أن البحتري كان وفي ا لذلك، يقول جمال الدين بن الشيخ: "نجد شعر عري القديم، ويتحد  الش  

تقاليد أبي تمام يندرج ضمن جمالية مزعجة تتطلب استكناه واستنباط المعنى الذي يعبر عنه...". لأنه خرج عن 
 خاصة في اعتماده على الاستعارات البعيدة التي كانت سببا رئيسا في إخراجه عن-عرية المألوفة ريقة الش  الط  

السائدة. في حين أن  عريةأو بعبارة أخرى هو انزياح وعدول عن نموذج ونسق الكتابة الش   -عرعمود الش  
عر العمودي، التي تستجيب أن ه التزام بوظيفة الش  البحتري التزم بالطريقة الشعرية كما أوجدها القدماء. أي 

دا ثقافيا ومرتبطا بالبداوة، يقترح نموذجا للحاجات الت   الية: "يؤم  ن وظيفة تربوية للكت اب، يؤم  ن نمطا شعريا محد 
لذاكرة عر ممارسة لغوية نموذجية، الذي يختزن اللكتابة في إنتاج المعنى، يثب ت بلاغة". انطلاقا من اعتبار الش  

نفهم لماذا لا  عري القديم. وتبعا لذلكموذج الش  بالبداوة كونها صرحا للمرجعية الكبرى، التي تختزن الن   المرتبطة
 ابقة للشعر العمودي، فقط لأ ن ه حداثي وشعره غير نموذجي.يرقى أبو تمام إلى تحقيق الحاجات الس  

ثا عن أبي تمام: موذج النقديالنّ  -  :"فمن مرذول ألفاظه وقبيح استعاراته قوله: يقول الآمدي متحد 
عيْك  فقد  م من أ خْد  وق كْ      يادهر  ق وّ  ر  جْت  هذا الأنام  من خ   أ ضْج 

م من اعوجاجك، أو يادهرُ أحسن    ثم يعل ق عليها: فأي ضرورة دعته إلى الأخدعين؟ وكان يمكنه أن يقول قو  
 :بنا صُنعا، لأن الأخرق هو الذي لا يحسن العمل وقوله

طْر ه  هر  ش  ل الد  مّ  ل       تحم لت  ما لو ح  بْأ يْه  أثْق   لفك ر  دهراا أي  ع 
 .هر عقلا وجعله مفكرا في العبأين أثقل، والأليق أن يقول: لأمن الناس صروفه ونوازلهثم يعلق عليها: فجعل للد  

ما واب. وإن  الآمدي حديثه قائلا: "وهذه استعارات في غاية القباحة والهجانة )الغثاثة( والبعد من الص  ليختم 
استعارات العرب المعنى لما ليس هو له إذا كان يقاربه: أو يناسبه أو يشبهه في بعض أحواله، أو كان سببا من 

 :عيرت له، وملائمة لمعناه نحو قول امرئ القيسيء الذي استفظة المستعارة حينئذ لائقة بالش  أسبابه فتكون الل  
لْك ل        فقلت  له لم ا تمط ى بصلبه  وأردف  أعْجازاا وناء  بك 

حة، ...وهذه أقرب الاستعارات من الحقيقة، لشدة ملاءمة معناها لمعنى ما وهو في غاية الحسن والجودة والص  
الشعر وهو مناسبة المستعار له للمستعار منه أي وهنا يطرح الآمدي عنصر من عناصر عمود ، استعيرت له



23 

 

كما  .أن في استعارات أبي تمامبيعة، التي تقتضي المقاربة بينهما وليس المباعدة كما هو الش  القريبة من الط  
 :عقيد والاستكراه في الألفاظ والمعاني عند أبي تمام في قولهيتحدث الآمدي عن الت  

ياا جاه الم زْب د      يوم  أفاض  جوىا أغاض  تعزّ  خا ض الهو ى ب حْر ى ح   
لائقة  أفعال غير يرى الآمدي أن الألفاظ: أفاض، وأغاض، وخاض، أوقعها أبو تمام في غير مواقعها وهي

  :قول زهير شبيه على نحوفظ والمعنى بما يحق ق المقاربة في الت  بفاعلها. ليطرح بذلك ضرورة المشاكلة بين الل  
 ثمانين حولاا لا أب ال ك ي سْأم        سئمت  تكاليف  الحياة  ومن يع ش 

المباعدة في الاستعارة  ماذج النقدية يرك ز في انتقاداته لأبي تمام علىنلاحظ أن الآمدي ومن خلال هذه الن  
 .عقيد والاستكراه وهي كل ها عناصر مخالفة لعمود الشعر العربيوالت  

:القاضي الجرجاني ب/ قضية عمود الشعر عند   
عر، حيث يقول: "وكانت الش   لقد استطاع القاضي الجرجاني أن يستثمر ما جاء به الآمدي في تحديده لعمود

 فظ واستقامته، وتسل مالعرب إنما تفاضل بين الشعراء في الجودة والحسن بشرف المعنى وصحته، وجزالة الل  
بق فيه لمن وصف فأصاب، وشب ه فقارب، وب   فأغزر، ولمن كثرت سوائر أمثاله، وشوارد أبياته، ولم تكن  هد  الس 

يلاحظ أن القاضي الجرجاني لم يشير إلى عمود  عرالعرب تعبأبالتجنيس والمطابقة، إذا حصل لها عمود الش  
عراء. ومن ثم يمكن استخراج عر كمصطلح له حدود، بل ذكره في معرض حديثه عن أسس المفاضلة بين الش  الش  

 عر التي نص  عليها من هذا القول، وهي ستة:الش   عناصر عمود
والحقيقة  حة المنطقيةصافه بالص  : وهذا له علاقة بمناسبته لمقتضى الحال وات  شرف المعنى وصحّته -1

ده العلماء من ة، ومن مآخذ القاضي الجرجاني على بعض الش  الموضوعي   عراء قوله: "ثم عدت إلى ما عد 
 :القيس امرئ أغاليطهم في المعاني، كقول 

يفان ة  وع  خ  ب  في الر  رْ      و أ رك  ها شعر  م نْت ش  جْه   كسا و 
د القاضي  .اصية إذا غطى الوجه لم يكن الفرس كريما ولا أصيلاوهذا عيب في الخيل، لأن شعر الن   ويؤك 

ثر... وقد كانت والن  ظم فظ وتحسن الن  الجرجاني أنالاستعارة هي أحد أعمدة الكلام، بها يتوصل إلى تزيين الل  
عراء تجري على نهج منها قريب من الاقتصاد حتى استرسل فيه أبو تمام وتبعه المحدثون، ولهذا نجد الش  

 :الجرجاني يتجاوز عن قول المتنبي
ر ة  في ق لوب  الطيب  م فر ق ها ل ب        م س  ح سر ة  في ق لوب  الب يْض  و الي   و 

 :وقوله
ه  ه م م   م ع ت في ف ؤاد   م لء  ف ؤاد  الز مان  إ حداها     ت ج 

ولما كان الجرجاني يميل  .كذلك أن يجعل للزمان فؤادا يب واليلب،وهو البيت الذي جعل فيه قلوبا للبيض والط  
شبيه إلى أن تكون الاستعارة على وجه صحيح من المناسبة بين المستعار منه والمستعار له، وعلى طرف من الت  

وسط والاقتصاد، في الاستعارة حتى لا تكون بعيدة عن إدراك بمراعاة الت   :والمقاربة، قريب من العقل، فقد قال
 .وسط والاجتزاء بما قرب وعرف، والاقتصار على ما ظهر ووضح"هو "الت   المتلقي. لأن القصد من الاستعارة
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يقول:" كيف يحتمل له  : وهو عنده التركيب المعق د الذي لا يفضي إلى دلالة، حيثجزالة اللّفظ واستقامتهـــ  2
ف لغير معنى بديع يفي شرفه وغرابته بالت  اللفظ المعقد، والت    :كقول المتنبيعب في استخراجه، رتيب المتعس 

م ه بع  أ شجاه  طاس  الر  ك  ما ك  فاؤ  م ه      و  مع  أ شفاه  ساج   ب أ ن ت سع دا و الد 
  .لفظ وبهاء الطبع، ورونق الاستهلافما هذا من المعاني التي يضيع لها حلاوة ال

من جهة الوصف أي  : ويريد بها صاحب الوساطة أن لا يختلف فيه القول عن الواقعالإصابة في الوصفـــ  3
 :المطابقة بين لغة الوصف ومكونات الموصوف، ومنه قول المتنبي

فظاا وعقْلا        وأراه  في الخلْق  ذ عْراا وجهْلا     أجد  الحزن  فيك  ح 
م      الأصل  كان للإلْف  أصْلا     لك إلْف  يجرّه وإذا ما كر 

وتشبيه مصيب، وتشبيه  في الكامل،إلى أربعة أضرب، فتشبيه مفرط: وقد قسمه المبرد شبيهالمقاربة في التّ ــــ  4
 .مقارب، وتشبيه بعيد، يحتاج إلى التفسير ولا يقوم بنفسه

اعر وأصالتها، وهي صفة منصفات الفحولة في : وهي دلالة على قوة شاعرية الش  الغزارة في البديهةـــ   5
 فاعل مع العالم من حوله .جاوب والت  الشاعر، ومن غزرت بداهته، كان سريع الت  

علق بذهن سامعه، ونظرا الت   : ذلك لأن البيت الشارد قوي فنيا وسريعاردةائرة، والأبيات الشّ كثرة الأمثال السّ ــــ  6
لما يحمله بين جوانحه من القيمة والحكمة، يتحول في أفواه الرواة إلى مثل سائر وهو ما رسخ في النقد العربي 

ويمكن حوصلة كل عناصر عمود  .أو أمدح بيت، وأحسن ما قيل في كذا، وما إلى ذلكمقولة: أشعر بيت، 
 :الشعر عند الجرجاني في قوله: "وقد تغز ل أبو تمام فقال

رب الهوى يا شارب  الكأس   ي    دعْني وش   فإنني لل ذي حسيت ه حاس 
 الناسفإنّ منزل ه من أحسن      ي ـــلا ي وحشن ك ما استعجمت  من سقم  

جمعت على قصرها  فلم يخل بيت منها من معنى بديع وصنعة لطيفة؛ طابق وجانس، واستعار فأحسن، فقد
ني ما أضنك تجد له...ما فنونا من الحسن، وأصنافا من البديع، ثم فيها من الإحكام والمتانة والقوة ما تراه ولكن  

 :تجد لقول الأعرابي
يْس تهوي  مار  بنا      أقول  لصاحبي والع   بين الم نيف ة فالضّ 

 فما بعد العشي ة  من ع رار         عرا ر ن جْد تمت ع من شميم
 .لفاظ، سهل المأخذ، قريب التناولنعة، فارغ الأفهو كما تراه بعيد عن الص  

يحصرها في الشعر  ة، ولمعر بصفة عام  وما تجدر الإشارة إليه، هو أن الجرجاني تناول عناصر عمود الش  
دة لميزة بارزة هي إطلاق القضية الجاهلي كما فعل الآمدي، لهذا جاءت معالجة الجرجاني لعمود الش   عر مجس 

وعليه .وأرحب، وإطار يصلح تطبيقه على كل  شاعر وكل  شعر من عقال أبي تمام والبحتري خاصة إلى أفق أعم
 .ى بها أبي تمامكانت نظرته أكثر تقبلا للحداثة الشعرية التي أت

حول عمود الشعر الذي  تبعا لذلك نقول: إن القاضي الجرجاني حاول أن يستفيد من كل  ما قدمه الآمدي
ده الآمدي بالص   يجابية كانت ثمرتها هذه إ لبية، فعكسه ووضعه في صورةفات الس  خرج عليه أبو تمام وحد 

دة لعمود الشعر. التي تتجاوز الشعر   .القديم إلى الشعر الحديثالأركان المحد 



25 

 

من خلال قانون عمود  هكذا، تبدو جهود كل من الآمدي والقاضي الجرجاني خاضعة لهيمنة النسق الشعري 
الشعر، "وهذا تأكيد أساسي أيضا بالنسبة لأهمية الخطاب النقدي وتأثيره في الشاعر، إذ أن المنظ ر يقيم نسقا 

كون هذا القانون يخل د تقليدا ثقافيا، وفي الوقت نفسه يُؤم  ن دوا م ، الكتابةحليل سيصبح متحكما في فعل كاملا للت  
 .خطاب نقدي عن طريق هؤلاء النقاد، الذين سعوا في توفيق إلى البناء الثقافي للفكر الجماعي

 ه(: 421) ت ج/ قضية عمود الشعر عند المرزوقي
عمود الشعر بالإحالة  لابن تمام إلى تدقيق مفهوملقد ات جه المرزوقي جاهدا في كتابه شرح ديوان الحماسة 

عرية على نحو لم ظرية وتنظير حقيقي للكتابة الش  ابقين له، ليصل إلى تقنين كامل للن  على تحديدات كتابات الس  
يُسبق إليه ولا تجاوزه أحد من بعده. من خلال إضافات مكم لة لها والاستغناء عن بعض العناصر، والتي 

 ها الكامل في سبعة عناصر هي:استقرت في شكل
يجب أن يكون المعنى ظاهرا مكشوفا وقريبا معروفا أما عند الخاصة وإما عند  شرف المعنى وصحّته: - 1

 :واب وإحراز المنفعة. ولذلك أنكر الآمدي قول أبي تمامرف يكون على الص  العامة، ومدار الش  
ذع  من الأراك وما  يه  ج  لستحت الصلا منه        هاد  فْرة ج   .ص 

 .كالجذوع بعود من الأراك، مع أن عيدان الأراك لا تغلظ حتى تصير فقد شبه هادي الفرس عنقه
استقامة اللفظ فتعني اتفاقه  ديد وهو خلاف الركيك، أمافظ الجزل هو القوي الش  : الل  فظ واستقامتهجزالة اللّ  -2

 .مع أصول اللغة وقواعدها المتعارف عليها
: أصدق التشبيه ما لا ينتقض عند العكس، وأحسنه ما أُوقع بين شيئين اشتراكهما في شبهالتّ  المقاربة في 3-
 .فات أكثر من انفرادهماالص  
  فس وتثق بصحته فتلك علامة الإصابة فيهإذا كان الوصف صادقا تطمئن إليه الن   الإصابة في الوصف:4-

 ."بما فيه جل إلا  الر  كما قال عمر )رضي الله عنه( في زهير: "كان لا يمدح 
 :وزاد عليها

  : أي تكون القصيدة كالبيت، والبيت كالكلمة تسالُمظم والتئامها على تخير من لذيذ الوزن التحام أجزاء النّ 5 -
 :لإيقاعه ولذلك قال حسان بعلأجزائه وتقارن ا، ولأن لذيذ الوزن يطرب الط  ا

 إنّ الغناء  لهذا الشعر  م ضمار       تغ ن  في كلّ  شعر أنت قائله
 : وأن يكون التشبيه قريبا في الأصل حتى يتناسب المشبه والمشبه به.مناسبة المستعار منه للمستعار له - 6

: ويكون الل فظ مقسوما على رتبة مشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينهما 7 - 
البريء من العيب، وأما القافية فيجب أن تكون  للأخص  ، والأخس  للأخس  فهوالمعنى فقد جُ عل الأخص  

 كالموعود المنتظر.
المرزوقي: "فهذه الخصال  اعر درجة الإحسان، يقولوبقدر الالتزام بهذه العناصر كل ها أو بعضها ينال الش  

 هي عمود الشعر عند العرب، فمن لزمها بحقها وبنى شعره عليها، فهو عندهم المفلق المعظم والمحسن المقدم
م مختلف أبعاد النظرية في  ومن لم يجمعها كلها، فبقدر سهمته منها يكون نصيبه من التقدم والإحسان". ثم يقد 

 .عيا ر لكل عنصرة، بوضع جوانبها النظرية والتطبيقي  
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اعر فيه اختيار الش   اقب، لأن شرف المعنى ي قصدحيح والفهم الث  : أن يُعرض على العقل الص  عيار المعنى
 .فات المثلى في المدح أو الوصفالص  

بالإضافة إلى حسن  واية والاستعمال، حيث تتوفر له الجزالة لا يكون غريبا ولا سوقيابع والر  : الط  عيار اللّفظ
 .اختياره وتركيبه، حيث تكون القصيدة منه كالبيت والبيت كالكلمة

 .إليه دق في الشعر والاطمئنانمييز،حيث الص  كاء وحسن الت  : الذ  عيار الإصابة في الوصف
 .: الفطنة وحسن التقديرشبيهوعيار المقاربة في التّ 

اعر خلال حسن انتقال الش   سان، منبع والل  الط   لذيذ الوزن: عيار التحام أجزاء النظم والتئامها على تخيّر من
 ة.من جزء إلى جزء كما جرت عليه أعراف القصيدة الجاهلي  

: طول الدربة ودوام للقافية فظ للمعنى وشدة اقتضائهماوعيار مشاكلة اللّ : الذهن والفطنة، عيار الاستعارة
وهي المعايير التي اعتمدها قبله الجرجاني ونسبها  كاء والدربة،والذ  واية بع والر  الممارسة. ويمكن إجمالها في الط  

 .اقدإلى الشاعر، أما المرزوقي فنسبها إلى المتلقي أو الن  
 القدماء والمحدثين عراءسعت لجميع الش  شمولا، بحيث ات   عر عند المرزوقي كانت أكثرإن نظرية عمود الش  

سوا لمقولتين شهيرتينقاد قبله قد انقسموا إلى فإذا كان الن   عر أصدقه عر أكذبه وأحسن الش  أحسن الش   :فريقين، أس 
عر دق في تحقيق عناصر عمود الش  عر أقصده"، أي إما اعتماد الص  فإنه أضاف مقولة ثالثة هي: "أحسن الش  

 .وإم ا اعتماد الغلو  في ذلك، وإم ا اعتماد الاقتصاد فيهما
 الانفلات وحراستها عرية المحدثة منجربة الش  وُجد أساسا لحماية الت  عر خلاصة القول: إن قانون عمود الش  

أي أن الانزياحات المقبولة هي التي   عرية القديمةريقة الش  وفي الوقت نفسه وُجد لممارسة الإرغام على الولاء للط  
توى بنود عمود الشعر، بل غيير الأفقي على مسقاد كما رأينا سابقا لم تتعد ذلك الت  جهود الن   تسمح بالمراقبة.لأن  

م في المسافة بالمباعدة حينا والمقاربة أحيانا أخرى. فمن الوضوح والإبانة إلى  انصب ت في أغلبها على التحك 
نعة إلى إحكام الصنعة، بع والص  عرية إلى المباعدة فيها، ومن الط  ورة الش  الخفاء والغموض، ومن المقاربة في الص  

 ها العصر.التي فرضها البديع واقتضا
 

 فظ والمعنى عند المشارقة: قضية اللّ السّابع رسالدّ 
 )ابن قتيبة وابن طباطبا وقدامة بن جعفر(

 :تمهيد
كونها  -ارسين العرب منذ القدم قاد والد  قد الأدبي، التي شغلت الن  فظ والمعنى من أهم قضايا الن  تعد  قضية الل  

من خلال الصراع  -النقدية عن طريق تنظيرحقيقي للكتابة الشعريةظرية من القضايا التي ساهمت في إثراء الن  
قاد تجاهها إلى ة التي انقسم الن  فظ أم المعنى؟. وهي الإشكالي  الل   عرالقائم حولها: أيهما مصدر الإبداع في الش  

 :ثلاث فرق 
فظ الذي باره آلة الل  : اتخذت اللفظ مقياسا لجودة الشعر، حيث تنطلق من إعلاء شأن الصوت باعتالفرقة الأولى

 .تُعرف به الكلمات
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فسي، أي المعاني عر، وهي التي تنطلق من مبدأ الكلام الن  : اتخذت المعنى مقياسا لجودة الش  الفرقة الثانية
 .فس كونها سابقة للألفاظالمترتبة في الن  

الأدب لفظ ومعنى، وأن  ترى "أنفظ والمعنى مقياسا لجودة الشعر، فهي : اتخذت المساواة بين الل  الثةالفرقة الثّ 
 .وفيق والإصابة في كل من لفظه ومعناه"الأدب يقاس بقدر ما أحرز فيه مؤلفه، من الت  

 .فما هو رأي كل  من ابن قتيبة وابن طباطبا وقدامة بن جعفر في هذه القضية؟
 :فظ والمعنىابن قتيبة وقضية اللّ / 1

 :عر وجده أربعة أضرب هيحين تدب ر الش  
 "ضرب منه حسن لفظه وجاد معناه، كقول القائل في بعض بني أمية: أولا:

ه ع ب ق             رنينه  شم م       في كفّ ه خيزران  ريح   من كف أروع في ع 
ي من م هابته  ي حياءا وي عط   فما ي ك ل م إلّا حين ي بتسم       ي عط 

 .لم يقل في الهيبة أحسن منه
 :يبؤ وكقول ابن ذ

 وإذا ت رد  إلى قليل تقن ع      فس راغبة  إذا رغ بتها والنّ 
 .يت ضح من خلال هذه الأمثلة، أنه يريد من المعنى أن يكون حكمة أو قولا صالحا

 :القائل ثانيا: "وضرب منه حسن لفظه وحلا، فإذا أنت فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنى، كقول
ح  بالأركان  من هو ماسح      ولما قضينا من منى كل حاجة       ومس 

 ولا ينظر  الغادي الذي هو رائح        وشدت على حدب المهاري رحالنا
 وسارت بأعناق الم طي  الأباطح       أخذنا بأطراف  الأحاديث  بيننا     

ومطالع ومقاطع، وإن  ويعلق ابن قتيبة على هذه الأبيات بقوله: "هذه الألفاظ كما ترى أحسن شيء مخارج
وعالينا إبلنا الأنضاء، ومضى  نظرت إلى ما تحتها من معنى وجدته: ولما قطعنا أيام منى، واستلمنا الأركان

يبدو أن ، نف في الشعر كثيرالناس لا ينتظر الغادي الرائح ابتدأنا الحديث وسارت المطي في الأبطح وهذا الص  
 ائرةالذي لا يحمل إرشادا وتوجيها من مجموع القيم والحكم والأمثال الس  عري ابن قتيبة لا يرضى بالمعنى الش  

 افع الذي يؤدى بصياغة قوية متماسكة.الجي د عنده هو المعنى الن   عرفالش  
 :ثالثا: وضرب منه جاد معناه وقصرت ألفاظه عنه، كقول لبيد ابن ربيعة

الح     ما عاتب  المرء  الكريم  كنفسه  والمرء  يصلحه الجليس  الص 
 .ونقبك فإنه قليل الماء والر  هذا وإن كان جيد المعنى والس  

 :، كقول الأعشى.للأعشى، أو ينقص رابعا: وضرب منه تأخر معناه وتأخر لفظه
ل      ولقد غدوت إلى الحانوت يتبعني  و  لش لش  لو ل ش   شاو م شلّ  ش 

فهذه الألفاظ الأربعة في معنى واحد، وقد كان يستغني بأحدها عن جميعها، وماذا يزيد هذا البيت أن كان 
سماتهما من دون أن  فظ والمعنى اللذان يمي زيرى ابن قتيبة أن الإبداع قائم على عنصرين أساسين هما: الل  

 ائدة لكل من هذين العنصرين. فالمعانيلز  يفصل أحدهما عن الآخر، فالشعر الجي د يخضع حسبه دائما للجودة ا
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ريق كما قال الجاحظ، لذلك يرى عرية أو الحكمة وهي متفاوتة وليست مطروحة في الط  ورة الش  الص  عنده قد تعني 
كلي وحسن إيقاعه. بعبارة أخرى البلاغة فظ جماله الش  فظ في حسن إفهام، أي ينبغي بالل  أن البلاغة هي تخي ر الل  

 .على اللفظ فقط أو المعنى فقط، بل قد تكون فيهما معا كما قد تنقصهما معا أيضالا تقتصر 
 :فظ والمعنىابن طباطبا وقضية اللّ  / 2

القائمة على أربعة  - ظرة المنطقية لابن قتيبةوقية لابن طباطبا أكثر وضوحا من الن  لقد كانت النظرة الذ  
في غيرها، فهي كالمعرض للجارية  أضرب الشعر ، إذ يقول: "وللمعاني ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها وتقبح

الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض دون بعض، وكم من معنى حسن قد ش ين بمعرضه الذي أُبرز 
من حكمة غريبة قد ازدريت لرثاثة كسوتها، ولو فيه، وكم معرض حسن قد ابتذل على معنى قبيح ألبسه ...وكم 

ص إلى ضرورة وجود المعاني أولا ثم وجود يشير هذا الن  ، جلبت في غير لباسها ذاك لكثر المشيرون إليها
الة عليها، وقد تقصر الألفاظ في الدلالة غير أن المعاني باقية كما هي، وعليه فمن الأولى أن تأتي الألفاظ الد  

مشاكلة للمعاني .يؤكد ذلك في قوله: "...وإيفاء كل معنى حظ ه من العبارة، وإلباسه ما يشاكله من الألفاظ 
ياغة وطريقة فهو يلح  على الص   وتكون قوافيه كالقوالب لمعانيه...الألفاظ حتى يبرز في أحسن زي  وأبهى صورة

ة المعنى الش  الن   عري فكان ممن وضع القصيدة في ظم في ربط أجزائه بعضها ببعض، وكذلك يؤكد على صح 
وح، يقول: "  للكلام جسد وروح مسارها الفن ي، خاصة لما جعل العلاقة بين الل فظ والمعنى كعلاقة الجسد بالر 

 .الي يكمن الإبداع عنده في ضرورة الملاءمة بين الألفاظ والمعانيبالت  ". طق وروحه معناهفجسده الن  
عر لمبانيه الش   اعر معانيطباطبا في معرض حديثه عن ضرورة ملائمة الش   : يشير ابنموذج النقديالنّ  -

امع لما يرد عليه مما قد عرفه مائر منها فيبتهج الس  فيحسن العبارة عنها وإظهار ما يمكن في الض   فيقول: "
 :كقول أبي ذؤيب ،فظ مع المعنى المرادعرية هو الإتقان في تناسب الل  أي أن سر  الجودة الش  ، طبعه وقبله فهمه

 ع  جز  ب من ي  عْت  والدهر ليس بم        ع ها تتوج  نون  وريب  ن الم  أم       
نفع  ة لا ت  يم  م  كل  ت   ت  يْ ف  لْ أ        ار هاف  ظْ أ   تْ ب  ش  نْ أ   ة  ي  ن  وإذا الم    

:وكقول عنترة   
  شطري وأحمي سائري بالمنصل     إنّ ي امرؤ من خير عبس منصباا

:وكقول الخنساء  
ه لكان للدهر صخر  مال  قن يان        لو أن للدهر مالا كان م تل د   

 :الأنصاري  أما في معرض حديثه عن المعنى البارع في المعرض الحسن، أورد "قول مسلم بن الوليد
للكالغمد يوم الروع  زايل ه النص     وإنّي وإسماعيل بعد ف راقه  

المتمكنة من  فيقول: "ومن القوافي الواقعة في مواضعهاالمحكم،  عروقول امرئ القيس في حديثه عن الش  
 :مواقعها

شديد مشكّ  الجنب  ف عْم  الم نط ق     أغتدي قبل الع طاس بهيكل قدو   
 .عريةوترسيخ القوالب الش   موذج في كسب القوة على الإبداع بالإقتداءفهذه الأشعار في نظره بمثابة العيار والن  
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:اللفظ والمعنىقدامة بن جعفر وقضية   /3  
فظ: "أن في وصف الل   فظ والمعنى وضعه لكل منهما أصولا وقواعد، حيث يقوليلاحظ في تناوله لقضية الل  

 ".الفصاحة، خال من البشاعة مواضعها، عليه رونق يكون سمحا، سهل مخارج الحروف من
للشاعر وله أن يتكل م منها في ما أما حديثه عن المعنى فكان مستفيضا يقول: "إن المعاني كل ها معرضة 

عرعنده شكل أي أن الش  ، عر فيها كالصورةأحب... إذا كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة، والش  
 .خاص محمول بالدلالات، فهو كالصورة للمعنى

 :فظ مع المعنى وأنواعه فيما يليكما تكلم عن ائتلاف الل  
 :مثل قول زهير"مساويا للمعنى حتى لا يزيد عليه ولا ينقص عنه. وذلكفظ المساواة: وهو أن يكون الل  

ليق      الها ت خفى على الن اس ت علم       ةومهما يكن عند امرئ من خ   وإن خ 
 :ومثل قول طرفة

د  و     ست بدي لك الأيام ما كنت  جاهلا   يأتيك  بالأخبار  من لم ت زو 
عليها كما قال بعضهم في  مشتملا على معان كثيرة بإيماء إليها أو لمحة تدلالإشارة: وهو أن يكون اللفظ القليل 

  :. مثل قول امرئ القيس" ةهي لمحة دال   وصف البلاغة فقال "
 أفانين  جرى غير كز ولا و اني   على هيكل ي عطيك قبل سؤاله 

 .غير حث  ولا إجهاد طوعا منهاب حيث المراد اعر يجمع كل أوصاف الجودة في الفرس، ومنها الذ  وهنا الش  
ذالك المعنى، بل بلفظ  ال علىالإرداف: وهو أن يريد الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا يأتي باللفظ الد  

 :ابع أبان عن المتبوع بمنزلة قول امرئ القيسعلى الت   يدل على معنى هو ردفه وتابع له، فإذا دل  
نات ها  ك  ر د قيد الأواب د هيكل       وقدْ أغتدي والطير  في و   ب م نج 

فإنما أراد أن يصف هذا الفرس بالسرعة وانه جواد فلم يتكلم باللفظ بعينه ولكن بإردافه ولواحقه التابعة له، وذالك 
 .أن سرعة إحضار الفرس يتبعها أن تكون الأوابد وهي الوحوش كالمقيدة له إذا نحا في طلبها

شارة إلى المعنى، فيضع كلاما يدل على معنى آخر وذالك المعنى الآخر والكلام التمثيل: وهو أن يريد الشاعر إ
 :ينبئان عما أراد أن يشير إليه، كقول بعض الأعراب

دم تْه الكأس  حتى كأ نما   به فالج  من دائها فهو يرعش    فتاى ص 
 .هذا التمثيل إشارة حسنة إلى سكرهوالكأس لا تصدم، ولكنه أشار ب

له، إذ يرى أن  سبق نقول إن قدامة بن جعفر استطاع أن يستثمر التراث النقدي السابقعلى ما  بناء
ورة التي تصير بها شعرا، وهي بق لمن يمنح هذه المعاني الص  ما الفضل والس  المعاني معروضة للجميع، وإن  

ينبغي الحكم على الشعر ورة، لا عر فيها كالص  الفكرة التي طرحها الجاحظ قبله "وهي المعاني مادة الشعر، والش  
صوير باعتبارهما ياغة والت  إذا فالإبداع حسبه قرين الإجادة في الص  ، بمادته، أي معناه وإنما يحكم عليه بصورته

 الفصاحة. عماد البلاغة وسر  
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 فظ والمعنى عند المغاربة والأندلسيين: قضية اللّ الثّامن رسالدّ 
 )ابن رشيق وحازم القرطاجني(

 :تمهيد
وفق متغيرات السياق  فظ والمعنى،كر س النقاد المغاربة والأندلسيون جهودا متمي زة في مقاربة قضية الل  لقد 

 .واصل بين المشرق والمغربالحضاري والمعرفي، فكانت جهودهم نتاجا لامتداد الثقافة المشرقية، التي حققت الت  
 .فكيف نظر ابن رشيق وحازم القرطاجني إلى قضية اللفظ والمعنى؟

 :ابن رشيق وقضية اللفظ والمعنى  1/ 
يقول:   والمعنى" أولى ابن رشيق أهمية بالغة لقضية اللفظ والمعنى، فأفرد لها بابا سماه "باب في الل فظ

فظ جسم وروحه المعنى وارتباطه به كارتباط الروح بالجسم يضعف بضعفه، ويقوى بقوته فإذا سلم المعنى "الل  
وكذلك أن ضعف المعنى واختل بعضه كان اللفظ من ذلك  ..نقصا للشعر وهجنا لهواختل بعض اللفظ كان 

يعود في هذا القول إلى عبارة ابن  أوفر حظ  ... فإن اختل  المعنى كله وفسد بقي الل فظ مو اتا لا فائدة فيه"
ل بضرورة طباطبا، لكن بشكل أكثر تفصيلا و وضوحا، فمرض اللفظ عنده كالتشويه في الجسم، وأما اختلا

وح فإن الل فظ يصبح لا  .الملاءمة بين اللفظ والمعنى ولا أفضلية لأحدهما عن الآخر المعنى كل ه كونه يمثل الر 
معنى له أي لا فائدة منه، إذا فهو يؤمن ثم يعرض جملة من الآراء المختلفة للنقاد حول هذه القضية، فيقول: 

فظ فيطلب صحته، ثم ر المعنى على الل  ته ووكده، ومنهم من يؤث  فظ على المعنى فيجعله غاي"فمنهم من يؤثر الل  
 نظرتهم، وذكر منهم ثلاث فرق هي: يذكر أن الذين يفض  لون اللفظ اختلفوا باختلاف

فهي التي جعلت  :ع، وثانيهاأولاها: قوم يذهبون إلى فخامة الكلام وجزالته على مذهب العرب من غير تصن  
التي اختارت سهولة اللفظ وقبلت منها الركاكة واللين المفرط"، ثم نراه يعيد ذكر الفئة  فظ غايتها، وثالثها: هيالل  

التي تنتصر للفظ في قوله: "وأكثر الناس على تفضيل اللفظ على المعنى، سمعت بعض الحذاق يقول: قال 
باع الناس، يستوي فيها العلماء، اللفظ أغلى من المعنى ثمنا وأعظم قيمة وأعز مطلبا، فان المعاني موجودة في ط

وهي الأفكار نفسها التي تتوافق .الجاهل والحاذق، ولكن العمل على جودة الألفاظ وحسن السبك وصحة التأليف"
ياغة لبيان الجودة أو الرداءة، صوير والص  ونظرية الجاحظ "المعاني مطروحة في الطريق" في الاعتماد على الت  

 .فظ والمعنىظرة الغالبة عند أنصار نظرية الائتلاف بين الل  يقية وهي الن  إلا أن ابن رشيق يبقى صاحب نظرة توف
ل الل فظ فظ والمعنى أن الن  النموذج النقدي: يذكر ابن رشيق في قضية الل   - اس مذاهب وآراء، فمنهم من يفض 

 :كقول بشار ومبدؤهم فخامة الكلام وجزالته، على مذهب العرب من غير تصن ع ،على المعنى
بنا غضبةا م ضريةا هتكْنا   حجاب  الشمس  أو قطرتْ دم ا   إذا ما غض 

 ذر ى م نب ر صل ى علينا وسلما         وإذا ما أعرنا سيّ دا من قبيلة 
الملوك يجب أن يكون من  وهذا النوع أدل  على القوة، وأشبه بما وقع فيه من موضع الافتخار، وكذلك ما مدح به

 .هذا النحت "
 قول أبي القاسم ابن هاني" في المطبوع يصف شجعانا: كما يورد

لْو  عقيرهم رحان  ش  ن ا المتكسرممّ      لا يأكل السّ  ا عليه من الق    



31 

 

فالمقام مقام وصف  م الرماح عليه،يشير هنا إلى أن العقير منهم، وهو الذي لم يمت لشجاعته حتى تحط  
 :ويورد أيضا قول الشاعر نفسه، "لكن في المصنوع فيقول . كاثر وليس هجاءبالضعف والت  

 ضر من ورق الحديد الأخضربالنّ         وجنيتم ثمر  الوقائع يانعا        
 : فهذا كله جي د بديع، وقد زاد فيه على قول البحتري 

ة  لم ت ذبُل عُ ني بها، "واغتُفر له ومنهم من ذهب إلى سهولة اللفظ ف حملت حمائله القديمة بقلة  من عهد عاد غض 
اس بن الأحنف، و من تابعهما، وهم يرون الغاية كقول أبي فيها الركاكة واللين المفرط؛ كأبي العتاهية، وعب  

 : العتاهية
روا الأكفان  م ن عاجل     يا إخوت ي إن  الهوى قات لي  فيسّ 

ل المعنى على اللفظ فيطلب صحته، حتى وإن كان اللفظ  حيث يذكر كل من: ابن  قبيحا وخشنا،ومنهم من يفض 
 . يب ومن شاكلهماومي وأبي الط  الر  

 :فظ والمعنىي وقضية اللّ نّ  اج  ط  رْ حازم الق  2/ 
ر حازم القُ  عر، وعليه الأصلية للش   فس، أي أن المعاني هي المادةي أن منبع الشعر وليد حركات الن  ن   اج  ط  رْ قر 

هي إحداث التأثير  (عرية في صورتها المكتملةأو من الأقاويل الش  ) عرية"لما كانت الغاية الكبرى من المعاني الش  
عرية وأعرقها فيها هي ما اشتدت علقته ناعة الش  كانت أدخل المعاني في الص   فوس الإنسانية...والانفعال في الن  

يت ضح ، نفوس الخاصة والعامة بحكم الفطرة أو العادة  فور منها(في قبولها ) أو الن   بأغراض الإنسان، واشتركت
أثير لأن الت   -كونها أساس الكلام الفصيح -من هذا القول أن حازما لم ينظر إلى الألفاظ منفصلة عن المعاني 
وافق بين الألفاظ نجده يدعو إلى ضرورة الت   والانفعال لا يتحققان بالألفاظ دون المعاني والعكس صحيح، لذلك

 والمعاني.
ما المراد بها لديه وإن   فظ العربي،للإشارة فإن المعاني التي يشير إليها حازم ليست "التي تعرف بها أحوال الل  

هن وأساليب عرضها، وصو ر البحث في حقائق المعاني ذاتها وأحوالها، وطرق استحضارها، وانتظامها في الذ  
فظ والمعنى في تركيب واحد وجعل تذوق الأدب مرهونا الل  نتبي ن من هذا ضرورة المزج بين ، عنها عبيرالت  

ة بذلك.كما يشير إلى وجود المعاني من جهتين: الجهة الأولى وجودها في الأذهان على شكل صو ر ذهني  
ى هنية المذكورة سابقا. وعليه تتجل  على تلك الصور الذ   انية وجودها في قوالب لفظية تدل  مجردة، أما الجهة الث  

ور الحاصلة في الأذهان عن "إن المعاني هي الص   :لالية في شكل الألفاظ، وهذا ما يؤكده في قولهالد   الحمولة
هن هن، فإنه إذا أدرك حصلت له صورة في الذ  الأشياء الموجودة في الأعيان، فكل شيء له وجود خارج الذ  

فظ المعبر به هيئة تلك دراك أقام الل  هنية الحاصلة عن الإورة الذ  تطابق لما أدرك منه، فإذا عبر عن تلك الص  
 ."امعين وأذهانهم فصار للمعنى وجود آخر من جهة الألفاظهنية في أفهام الس  ورة الذ  الص  

ل عن المعاني الشعرية، هو حديث في الوقت نفسه عن تصوير الألفاظ لها عبر  إذا، فهذا الحديث المفص 
، لتصبح بذلك ( الأشياء الموجودة)إلى الكلام أو الخطاب  (هنيةالذ   ورالص  ) فسمراحل الانتقال بها من الن  

 .الألفاظ بمثابة القوالب الحاملة للمعاني
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ب لصالح فظ والمعنى، كاهتمام من سبقه من الن  : لم يهتم  حازم بقضية الل  موذج النقديالنّ ـــــ   قاد، ولم يتعص 
أثير في عري لفظا ومعنى من أجل إحداث الت  الش   طرف منهما؛ لكن أك د على أهمية التناسب بين أركان العمل

المتلقي."كون القصيدة تركيبا متناسبا من مستويات متنو  عة، ترتد إلى معان  وأساليب مصوغة  في ألفاظ تتلاحم 
ناسب بين اللفظ ناسب لا يمكنُ أن تتم إلا من خلال الت  في نظام جامع لشتات مركب من أغراض. لأن فكرة الت  

ناسب المذكور بين ناسب فيقول: "ولا يتحق ق ذلك إلا من خلال الت  وهو ما يؤكده في حديثه عن أسس الت  ، ىوالمعن
ا فائقة بين معانيه وصوره، ولا بد  من أن يُؤث  ر مثل ذلك عر هو ما أوقع مبدعُه نسب  فظ والمعنى، فإن  أفضل الش  الل  

ب الفائقة إذا وقعتْ بين هذه المعاني المتطالبة سحازم  في ذلك: "واعلم أن  الن   ويقول، في المتلقي أكثر من غيره
 عر ". الش   ورة المختارة ...، كان ذلك من أحسن ما يقع فيبأنفسها على الص  

والمعنى نجد أنهم  فظظر في آراء النقاد المشارقة والمغاربة والأندلسيين في قضية الل  وخلاصة القول: إن الن  
وكذلك المساواة بينهما دون زيادة  عري معاوا كلهم على ضرورة الائتلاف بينهما كونهما أساس الإبداع الش  فقات  

بها بعض الكتاب رجلا فقال: كانت ألفاظه قوالب لمعانيه أي  أحدهما عن الآخر"وهذه هي البلاغة التي وصف
لمعنى كعلاقة الجسد بالروح التي تتوخى بالتالي تبقى علاقة اللفظ با مساوية له لا يفضل أحدهما على الآخر

فوس وانفعالها وهي العلاقة التي دفع بها النقاد ومنهم عبد القاهر الجرجاني فيما بعد إلى تأسيس أثير في الن  الت  
 ظم.نظرية الن  

 
 : قضية الصدقالتّاسع رسالدّ 

  :تمهيد
ة، وتباينتقدية التي دارت حولها نقاشات القضايا الن   دق منتعتبر قضية الص    قادمواقف الن   حاد 

تجاهها،كونها من المقاييس المهمة في جودة الشعر؛ لأنها تدور حول محتوى الإشكالية: هل يجب أن يكون 
 :اعر صادقا في شعره ؟.وهي الإشكالية التي انقسم حولها النقاد إلى ثلاثة اتجاهات، هيالش  

 ."لشعر أصدقهالاتجاه الأول: وهم أنصار المقولة النقدية "أحسن ا
 ."الاتجاه الثاني: يمثله أنصار المقولة النقدية "أحسن الشعر أكذبه

 ."الاتجاه الثالث: يمثله أنصار المقولة النقدية "أحسن الشعر أقصده
 ما يناقض الكذب"هافي لسان العرب لابن منظور على أن  ( ص، د، ق): لغة: وردت مادة مفهوم الصدق 1 /

المحمودة، أو كان  دق ما جمع الأوصافوالص   ...الوعد أو الوعيد وتحقيقه وهي إنجازهي القول غير الكاذب، 
 قول الحق   -دق يجمع كل معاني مقاربة الحقيقة أييت ضح من هذا القول أن الص  . مستويا لا اعوجاج فيه

 - .والواقع
نجده في العاطفة وصدقها  إن صدق الأديب في أدبه، يعني أن ه "يهيب لأدبه قيمة خالدة، وهذا ما اصطلاحا: اأمّ 
تها، لوجود الد   أو حيحة التي تجعل الأدب مؤث را في نفوس اعي الأصيل، الذي يهي ج الانفعالات الأصيلة الص  صح 

 .تلقيصادقا في تمثيل مشاعره بما يؤثر في الم أي أن يكون الأديب"، سامعيه
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دق وهما: قاد في مقابل الكذب، لذلك استقرت على نوعين من الص  دق تناولها الن  للإشارة فإن قضية الص  
ه إلى العرف الاجتماعي. دق الواقعي: وفي هذه الحالة يكون هدف وصدق الأديب أو الش  "الص   اعر صدقا مرد 

 ".دق الفن ي: فهو أصالة الكاتب في تعبيرهأما الص  
 الشاعر التزاما لواقع الحال على نوعين من الكذب هما: "كذب واقعي: يلجأ إليه الأديب أوكما استقرت 
ورة فيه غير ي، الذي تُوجبه الص  وهناك الكذب الفن   بي إلا نوع من هذا؛ لأن الص  ورة الفنية، وما المدح التكس 

دق في مجال فق مع الص  ب يت  عرية، فإن مفهوم الكذولئن قضية الصدق والكذب ارتبطت بالمعاني الش   .صادقة
دنا بالاستعمالات المجازية للكلمات،   -إلى الحقيقة والواقع -غوي وهو أقرب عر؛ "لأن المعجم الل  الش   التي قد يزو 

 .قادلذلك يجب توخ ي النظر في فهم تداول الكذب عند الن  . تكتسب شكل الحقيقة بطول الاستعمال وكثرته
 

 :النقاد القدامىقضية الصدق والكذب عن   2/
  :دق والكذب عند ابن طباطباقضية الصّ  -أ

يتجلى ذلك في حديثه  عر بل أهم مزاياه في فهمه والتأثر به؛لقد جعل ابن طباطبا الصدق أهم عناصر الش  
عر وقبول الفهم إي اه عر إذ يقول: "ولحسن الش  عن المثل الأخلاقية عند العرب، وفي حديثه عن عل ة حسن الش  

 فضلا عن حديثه عن صدق العبارة: "...تضاعف حسن موقعها عند مستمعها"، أخرى، وهي موافقته للحالعل ة 
صريح بما فس بكشف المعاني المختلجة فيها، والت  دق عن ذات الن  لاسيما إذا أي دت بما يجذب القلوب من الص  

الإفراط والإغراق في القول لمجانبتهما في المقابل يُبدي نفوره من ، في جميعها كان يكتم منها والاعتراف بالحق  
فظ والجور في دق عنده "يعني السلامة التامة من الخطأ في الل  الص   دق؛ لأن  واقع الحال، وبُعدهما عن الص  

 - ناسبفظ والمعنى والت  عر حسبه هو الاعتدال بين الل  دق في الش  فإذا كان الص   ،ركيب والبطلان في المعنى"الت  
عر، منها: عرية، فإنه حمل دلالات متعددة في ارتباطه بالش  جربة الش  الذي يهيئ الفهم وقبول الت   الجمالي بينهما -

جربة ركيب، و"صدق الت  فظ والمعنى والت  عر من خلال تجنب الخطأ في الل  اعر في ذاته، وصدق الش  صدق الش  
 .صويري"دق الأخلاقي، والصدق الت  لص  او  اريخي،دق الت  ة، والص  الإنساني  

أصدقه؛ لأنه يرى أن سر  الجمال في الشعر وقوة  عرن آمن بمقولة أحسن الش  وعليه، فابن طباطبا كان مم  
ة حة. ما يعني أن ه عمل على تقويض القوة التخييلي  تأثيره تكمن في صدقه، لأن العقل سيشهد له بالحسن والص  

 .والحد  منها
اعر أن شبيه، أي على الش  صويري أو ما سم اه صدق الت  دق الت  : لقد طرح ابن طباطبا الص  موذج النقديالنّ  -

 :ذي الر مة ورة والهيئة واللون والحركة، كقولوافق بين تشبيهاته في الص  دق والت  يحتكم إلى الص  
 كأنه من ك لى مفرية سرب       ما بال عينيك منها الدمع  ينسكب  

 :قول امرئ القيس ،ادقشيبه الص  ومن الت  
 مصابيح رهبا ن تشب لقف ال        والنجوم كأنهانظرت إليها 

ساطعة طول  هبان في فرط ضيائها، فهو يقصد أن النجوم تبقىجوم بمصابيح الر  شب ه في هذا البيت الن  
هبان ( )مصابيح الر   يران الموقدةباح، شأنها شأن القفال الذي يهتدي بالن  يل ويتضاءل نورها كلما اقترب الص  الل  
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 دق والحقيقة لا مجاز معها فلسفياالعرب . ليطرح بعد ذلك مثالا شعريا في تناسق الكلام حيث الص  في أحياء 
 :كقول القائل

 لي كربي  فما أنا دار أي ها ه اج        ع مني حلت منك أربع  وفي أرب
هك  في عيني أم الرّ       طق في سمعي أم الحب في قلبي؟النّ  أمي      يق  في فمأوْج 

 :في المقابل نجد ابن طباطبا يعيب مخالفة الصدق والبعد عن الحقيقة، كما في قول" المثقب في وصف ناقته 
يني                            أهذا دين ه أبدا وديني   تقول وقد درأت  لها وض 

 أما ي بقي علي  و لا يقيني      أكل  الدهر  حلٌّ وارتحال    
ا القول الذي لقول. أم  ا عن الحقيقة؛ لأن الناقة لو تك ل مت لأعربت عن شكواها بمثل هذافهذا من المجاز البعيد 

 :يقارب الحقيقة فهو "قول عنترة في وصف فرسه
ر عن وقع القنا بلبان ه م        فازو   وشكا إلي  بعبرة وتح مح 

 :قضية الصدق والكذب عند قدامة بن جعفر -ب
الشعراء هو جودة  الشاعر بالصدق أو الكذب؛ ومقياسه في الحكم علىيرى قدامة بن جعفر بعدم تقي د 

دق الفن ي لا بالصدق الواقعي، لأ ن ه يؤمن الشعر، والقدرة على صناعته وصياغته، لذلك يطالب الشاعر بالص  
 بمن يقول "أحسن الشعر أكذبه". ويقصد بالكذب الكذب القائم على التخييل وضروبه المختلفة، كالاستعارات،

والتشبيهات، التي تبعد بالعبارة عن الحقيقة والواقعية، فهو يقف مناقضا لمبدأ الصدق الذي دافع عنه ابن 
طباطبا، يؤكد ذلك بقوله: "إن الشاعر ليس يوصف بأن يكون صادقا، بل إنما يراد منه إذا أخذ في معنى من 

يلاحظ من خلال هذا  قاله في وقت آخر" المعاني كائنا ما كان، أن يُجيده في وقته الحاضر، لا أن ينسخ ما
القول، أن قدامة لا يطالب الشاعر بصدق الموقف أو الواقع، بل يطالبه بالإبداع، أي أن يوفي  اللحظة الشعرية 

 .حق ها
اعر إذا شرع في أي الش   كما يرى أن الغلو  في المعاني، لا يضر  بجودة الشعر، معل لا ذلك في قوله: "وعلى     

إذا، فالجودة ،جويد في ذلك إلى الغاية المطلوبةميمة أن يتوخى البلوغ من الت  من المعاني الحميدة أو الذ   معنى...
ليل على ذلك ما قاله في مناقضة الشاعر والد   عر هي المقياس الأساس في الحكم النقدي على الشعراءفي الش  

ذلك، فهو لم ينكر عليه ذلك إذا أحسن المدح لنفسه في قصيدتين أو كلمتين بأن يصف شيئا حسنا ثم يذمه بعد 
 اعر على صناعته.ما هو دلالة على اقتدار الش  م، إن  أو الذ  

دق والكذب كان يطالب الص   ابقة تجاه قضيةلنخلص إلى القول بأن قدامة بن جعفر، ومن خلال الملاحظات الس  
 . دق أو الكذب فيهاعن الص  ظر عرية وصياعتها بغض الن  ناعة الش  اعر ببلوغ الجودة في الص  الش  
، فكان  عر أكذبه" بمعنى أن هم يختارون : يؤمن قدامة بمقولة أنصار "أحسن الش  موذج النقديالنّ  - المبالغة والغلو 

عر فلن قرأ لقدامة الذي يُدافع عن موقفه من خلال  خيرُ من استل هم البيوتيقا الأرسطي ة، واستثمرها في نقده للش  
 : تحليله بيت حسان بن ثابت ودفاعه عنه

حى  لم عن بالض  نات  الغ ر  ي  ما   ل نا الجف   وأسياف نا ي قط رن  م ن ن جدة د 
 ( يض)الب  وكان ممكن أن يقول ( الغُر  )وذلك أن هم يرون موضع الط عن على حسان في قوله: 
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الغر ة وفي قوله:  لكان أكثر بياضا من( يضالب  )لأن  الغر ة بياض  قليل في لون  آ خر غيره، وقالوا: فلو قال: 
 فُنا يقطُرن من نجدة  دما( قالوا: ولو قالعن بالضحى( ولو قال: )بالد جى( لكان أحسن، وفي قوله: )وأسيالم  )ي  

ابغة د على حسان من الن  ظر علم أن  هذا الر  م الن  ومن أنع  . )يجرين( لكان أحسن؛ إذ كان الجريُ أكثر من القطر
؛ إذ كان مطابقةُ المعنى بالحق   في يده، وكان الرد  عليه عادلا عن -كان أو من غيره  ان مصيب  خطأ ، وأن  حس 

اب إلى غيره.فمن ذلك أ ن حسان ا لم يُرد بقوله: الغر أن يج عل الج فا ن ب ي ضا، فإذا قصر عن الصو 
تصيير جميعها بي ضا نقص ما أراده، لكنه أراد بقوله الغر: المشهورات؛ كما يُقال: يوم  أغر  ، ويد  غر اء، وليس 

وأما قول النابغة في يلمعن بالضحى وأنه لو قال  . يُراد البياض في شيء  من ذلك، بل يراد الشهرة والنباهة
بالضحى؛ إذ كل شيء يل مع بالضحى، فهذا خلافُ الحق وعكس الواجب لأنه  :بالد جى لكان أحسن من قوله

ياء، فأم ا الليل فأكثرُ الأشياء من أدنى نور  ليس يكاد يلمع بالنهار من الأشياء إلا الساطعُ النور الشديد الض  
في يلمعن  :ابغةوأما قول الن   صيص  يلمع فيه . فمن ذلك الكواكب وهي بارزة  لنا مقابلة لأبصارناوأيس ر ب 

 حى؛ إذ كل شيء يلمع بالضحى، فهذا خلافُ الحق  حى وأنه لو قال بالد جى لكان أحسن من قوله بالض  بالض  
ياء، فأم ا الل  ور الش  اطعُ الن  هار من الأشياء إلا الس  وعكس الواجب؛ لأنه ليس ي كاد يلمع بالن   يل فأكثرُ ديد الض  

من أدنى نور وأيسر بصيص  يلمع فيه. فمن ذلك الكواكب وهي بارزة  لنا مقابلة لأبصارنا، عانها بالن هار الأشياء 
رُج والمصابيح دائما تلمع بالل   هار، وفي الليل يل ويقل  لم ينقص نورها كل ما أضحى الن  حتى تخفى، وكذلك الس 

ة بصيصها وكذلك اليراع حتى تخال نارا باع لشد   .تلمعُ عيون الس  
الجري أكثرُ من القطر،  فأما قول النابغة أو من قال: إن قوله في السيوف: يجرين خير  من قوله: يقطرن؛ لأن  

الفاتك بأن  فلم يُرد حسان الكثرة وإنما ذه ب إلى ما يلفظ به الناسُ ويعتادونه من وص ف الشجاع الباسل والبطل
يقولوا: سيفه يقطر دما، ولم يُسمع : سيفه يجري دما، ولعله لو قال: يجرين دما عدل عن المألوف المعروف من 

عادةُ العرب بوصفه... فأقول: إن الغلو  عندي أجودُ المذهبين، ومن أنكر  جاع النجد إلى ما لم تجروصف الش  
ن ذهب إلى الغلو إنما أرادوا مم   - ره، فهو مخطئ، لأنهم وغيرهم مر وأبي نواس قولهم المقدم ذكعلى مهلهل والن  

هاية في الن عت يريد به المثل وبلوغ الن   مابما يخرج عن الموجود ويدخل في باب المعدوم؛ فإن   -به المبالغة والغلو
 .وهذا أحسنُ من المذهب الآخر

   :دق والكذب عند القاهر الجرجانيقضية الصّ  - ج 
والأدبية، بعيدا  احية الفني ةدق والكذب من الن  القاهر الجرجاني ممن تمي ز في رؤيته لقضية الص  يعتبر عبد 

ما إي اها في المقولتيين الن   أحسن الشعر مقولة " -ابقتين وهما: قديتين الس  عن الجانب العقلاني المنطقي. مقو 
ض جماح  عر ما دل  على حكمة يقبلهادق عنده هو "أن خير الش  ": فالص  أصدقه العقل... وموعظة ترو 

 قوى، وتبي ن موضع القبح والحسن في الأفعال، وتفصل بين المحمود والمذموم من الخصالالهوىوتبعث على الت  
 يت ضح من هذا جل إلا بما فيهجال، كما قيل: كان زهير لا يمدح الر  دق في مدح الر  وقد ينحى بها نحو الص  

 .الأخلاقي الذي يُعنى بمقاربة الحقيقة والواقع، ومجانبة المبالغة والإغراقدق القول أن ه يطرق مفهوم الص  
ويت سع ميدانها، وتتفرع  أما مقولة "أحسن الشعر أكذبه": فيرى أن "الصنعة إنما تمد  باعها، وتنشر شعاعها، -

ثيل...ويذهب بالقول مذهب مقريب والت  أفنانها؛ حيث يُعتمد الا ت ساع والتخييل، ويُد عى الحقيقة فيما أصله الت  
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المبالغة والإغراق في المدح والذم  والوصف والنعت والفخر والمباهاة وسائر المقاصد والأغراض، وهناك يجد 
الشاعر سبيلا إلى أن يُبدع ويزيد، ويُبدي في اختراع الصو ر ويُعيد، ويُصادف مضطربا كيف شاء واسعا، و مددا 

ر الص  فهذا القول . من المعاني متتابعا دق من مفهومه الأخلاقي إلى المفهوم الفن ي حيث إطلاق العنان يحر 
تقويم إبداعي يتفه م  " خييلي لبلوغ الجودة الفنية في البلاغة وفي القوة. وعليه، فهوللإبداع من خلال البعد الت  

وقدرته على التوه م المتلق ي  ال مع خيالاف والفع  فواصل الش  عرية التي تحرص على الت  خصوصية العملية الش  
 :بها على ناقديه من خلال مطابقة مقولة البحتري التي احتج  . اعرمجاراة للش  

 والشّعر ي غني عن صدقه كذب ه      كلّفتمونا حدود منطقكم 
والواقع، لا بما هو كائن  أي مدح الممدوح بما يجب أن يكون فيه من صفات عامة دون مراعاة صدق الموقف

م الإبداع والإغراب أي الصدق الفن ي على الصدق  فيه من صفات خاصة. إذا، فعبد القاهر الجرجاني يقد 
 الأخلاقي؛ كونه الأصل في دفع التجربة الشعرية إلى التطو ر حيث القد رة على الصناعة والصياغة والإبداع.

التفضيل الفضل الظاهر  خييلي فيقول: "ومما له فيعليل الت  لحسن الت  : يذكر عبد القاهر أمثلة موذج النقدينّ ال -
 :لامة من التكل ف قولهلحسن الإبداع، مع الس  

ب كن جداولا    وماء على الر ضراض يجري كأنّه      صحائف تبر قد س 
ن   ري  ـــــدة الج  ـــكأن بها من ش لاسلا     ةا ــج   وقد ألبستهن  الرّياح  س 

 العُرف بتشبه الحُبُك على صفحات الغد ران بحلق الدروع، فتدرج من ذلك إلى أن...فسبق 
 :جعلها سلاسل، كما فعل ابن المعتز في قوله

رت  لترضع أولاد  الرياحين والز هر      وأنهار ماء كالسلاسل ف جّ 
شدة الحركة وفرط  فإن ثم أتم الحذق بأن جعل للماء صفة تقتضي أن يسلسل، وقرب مأخذ ما حاول عليه،

 .أني من أوصاف العقلمهل فيها والت  سرعتها منصفات الجنون، كما أن الت  
أحسن "الاقتصاد:  مقولة ثالثة وهي، ابقتينلنصل في الأخير إلى المرزوقي الذي أضاف إلى المقولتين الس   

ه وهي المقولة التي أشرنا إليها موقف أنصار  ما قال: إن لكل  ، ولم يرج ح واحدا من هذا الموقف، وإن  "الشعر أقصده
اعر ذات وسط وطرفين، فإم ا أن ينحى الش   عر. والتي آمن من خلالها بالوسطية فجعلهافي قضية عمود الش  

وفي  .والمبالغة، والإغراق(، وإم ا أن يكون مقتصدا بينهما دق، وإم ا أن ينحى مذهب الكذب )الغلومذهب الص  
اعر صادقا، إن ما المطلوب أن يحق ق الإبداع عر واقعيا، ولا أن يكون الش  الختام نقول: ليس ضروريا أن يكون الش  

 والإمتاع.
 

 قدية: الموازنات النّ لعاشررس االدّ 
 :تمهيد

ثم فكرة  إذا كان النقد العربي قد شغل بفكرة الموازنات النقدية التي بدأت بنقد المفاضلة بين الشعر والشعراء
الطبقات منذ العصر الجاهلي، من خلال التساؤل: من الأشعر؟، والقائمة على معايير غير موضوعية غالبا ما 
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خصية، فإن مسار هذه الفكرة النقدية، لم يستقيم إلا بمساهمة النقاد الذين أثبتوا أنهم من تخضع للميولات الش  
  .ق البحث والدراسة الدقيقة للشعر والشعراءطراز يتوخ  ى المعايير الموضوعية والإنصاف عن طري

على نموذجين نقديين، هما: الموازنة للآمدي والوساطة للقاضي الجرجاني  د رسال اقف هذيبناء عليه، س
باعتبارهما "صرحين ذائعين، يتعلق الأمر بوضع حد  للاستجابات التي وصل إليها علماء القرنين الأول والثاني، 

ة ما يتعلق بقضية القديم والمحدث  الخصوص الجرجاني" قتيبة، وأنكرها على وجه وهي التي أنكرها ابن خاص 
 ة.وما تول د عنها من قضايا نقدي

 : قديةوقضية الموازنات النّ ه(  370)ت  الآمدي/1 
ة التي دارت بين أصحاب أبي تمام، وأصحاب  تُظهر عتبة كتاب الموازنة للآمدي، المناقشات الحاد 

وما يلبث القارئ أن يتبي ن أنه إزاء ، البحتري، فكل فريق يدافع عن شاعره ويعمل على دحض اعتراضات خصمه
أكثر من   -أطال الله بقاءك-يتجلى ذلك في قول الآمدي: "ووجدت ، مدرستين نقديتين تتبن يان مفاهيم مختلفة

أبي تمام: حبيب بن أوس الطائي لا يتعلق بجيده  أشعار المتأخرين، يزعمون أن شعر شاهدته ورأيته من رواة 
بك البحتري صحيح عبيد بن الوليد شعر وأن يتشابه، لا مختلفا كان فلهذا مرذول، مطرح ي ه ورد أمثاله، جي د  الس 

 ووجدتهم.بعضا بعضُه يشبه صار مستويا ولهذا مطروح، ولا ردي   ولا ساف   سفْ  فيه ليس يباجة الد    حسن
 أُفْصح فلست أنا فأما... أشعر؟ أي هما على يتفقوا ولم وبدائعهما، جي دهما وكثرة شعريهما لغزارة بينهما فاضلوا

وفي  القصيدة، تلك في أشعر أيهما :أقول ثم... وقصيدة قصيدة بين أوازن  ولكني على الآخر، أحدهما بتفضيل
 والر ديء بالجيد علما أحطت إذا منهما واحد لكل ما جملة على  ]شئت إن[ حينئذ أنت أحكم ثم المعنى؟ ذلك

ؤال عن بالإجابة الجدلية قدراته نهائيا، بكل لمعالجتها الخصومة ميدان دخل الآمدي أن هذا من يت ضح  الس 
 انيوالث   الأول القرنين علماء إليها وصل التي حد  للاستجابات لوضع أشعر؟، أيهما الطائيين: حول المطروح
 لغرض لا شاعرين بين المقارنة" على القائمة  "الموازنة" سم اه ما طريق عن ة،الموضوعي   لتحقيق إرادة .الهجريين

 في صفاته منهما كل به يمتاز وما بينهما، ةالجوهري   الاختلافات لبيان بل ،" فقط الآخر فوق  وضع أحدهما
 أول الكتاب هذا هنا كان من .مشروعه تحقيق في الأساس المعيار كونه الجودة سلم على بناء وخصائصه،

 للخطاب ةجوهري   وظيفة هو المقارن  حليلكون الت   ،"الدقيق العلمي بمعناه العرب عند المقارن  قدالن   في كتاب
 .الأسس والمفاهيم واضح منهج على القائم قدي،الن  

 في الأشعر؟، من :نفسه ؤالالس   خلالها من الآمدي طرح التي الخصومة، صو ر من أخرى  صورة الموازنة فكانت
 بل ريقالط   هذا البحتري  يسلك ولم" :يقول تمام بالبحتري، أبي مقارنة ذلك أمثلة ومن .حليلللت   منهج بسط إطار
 :فقال اس،مذاهب الن   على الباب هذا في جرى 

 نسأل كيف البكا فرط من نحن ولا      يجيبنا كيف الدار رسم يدر فلم
 فسالن   في وأحلى بالجودة أولى عندي فهذا وصنعة، دق ة فيه كان وإن تمام أبي وقول :فيقول بينهما يحكم ثم

 .عراءالش   بين النقدي أساس الحكم هو عرعمود الش   أن على هذا يدل   عراء،الش   بمذاهب وأشبه بالقلب، وأنوط
 إلا )جندب أم ابغة،الن  (  الجاهلية زمن إلى حيث تمتد قدي،الن   في تراثنا جديدة ليست الموازنة أن من الر غم وعلى

طرفاها  كان وإن مختلفين، مذهبين بين موازنة أنها ائيين،بين الط   الخصومة عن الموازنة الناشئة في الجديد" أن
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 الموازنة اقتصرت على حين ...منهجيا نقديا طابعا اتخذت أخيرا وأنها أستاذ وتلميذه، بين موازنة وأنها شاعرين،
 القدماء بين الخصومة صورة بامتياز الآمدي مثلت فموازنة بالت الي، اليسيرة. الجزئية على الملاحظات القديمة

 كل في وهو فمديحا فخروجا ديباجة القصيدة سير ت بع ي إذ"-الموازنة منهج اعتماد إلى عمد لأنه والمحدثين،
ل الأجزاء هذه من جزء  الذ وق  على لا المعرفة على قائما علميا منهجا بوصفه بينهما ويمي ز المعاني الثلاثة يفص 
 :يلي كما تتم   الآمدي رأي في والموازنة .الشاعرين كلا ينصف حتى قبلا، كان - كما

 .متشابهين موضعين في معنيين أخذ -1
 .العلة إيراد مع ديءوالر   الجيد تبيان  -2
 .يعلل لا داءةوالر   الجودة بعض لأن علة، إيراد دون  ديءوالر   الجيد تبيان -3
 الشعر قسم كما .العام هائيالن   الحكم إطلاق دون  المعنى هذا في ذاك من أشعر هذا بأن الحكم إصدار -4

 استطاع تحقيق هل لكن والفخر وغيرها، والوصف والمدح والغزل الديار على كالوقوف موضوعات إلى
 .لا؟ أم ذلك
 هيهات لكن البحتري، وبين تمام أبي بين الحكم في أساسا الموازنة سيعتمد أنه صراحة أعلن أنه من فبالر غم

 الشعر عمود إلى المنحاز النقدي إخفاء لموقفه فهي باطنا، أما ظاهرا، تمام لأبي إنصافا إلا الموازنة كانت ما
 سقللن   بل المهيمن، الشعري  للنسق امتثالا حجاب، وراء له من ومنتصرا البحتري، لخدمة أساسا أوجده الذي

 .ائدالس   غوي الل  
ة النقاشات هذه تأخذ أن لها كان ما تمام، أبي مذهب حول الخصومة إن :القول إلى لنخلص  لولا الحاد 

 .أمام النقاد الشعر في متباينين مذهبين بروز إلى أدى ما هذا البحتري، وجود
 إلى التعمق هذا فيضطر ه المعاني، في متعمق لأنه اللغة قواعد يخالف" فهو تمام، أبو يمثله :المحدثين مذهب -
 عريةالش   الطريقة تقاليد عن خروج إن ه اللغة، يتصر فوا في أن للمحدثين يجوز ولا تطيق، مما أكثر اللغة يحم ل أن

 ووظيفته القديم، بالنموذج وإخلال السائدة، الشعرية الكتابة ونسق نموذج انزياح عن هو أخرى  بعبارة أو المألوفة،
 آلية بوصفه .الشعر عمود قيود أرسته الذي القدامى، العلماء كبار لمشروع المقاوم القائم، البناء الثقافي في

 .يُقبل لا آخر استعمال أي فإن وبهذا آلية تجريب، وليس والاستشهاد، الاحتجاج في إثبات وآلية عراء،للش   تكوين
 أقر ها كما المعنوية، ألفاظها ودلالتها على محافظ غة،الل   بقدسية ملتزم" فهو البحتري، يمثله :القدماء مذهب -

 العمودي الشعر بوظيفة التزام أن ه أي .القدماء كما أوجدها عريةالش   ريقةللط   محاكاة إن ه ،"العربي الشعر عمود
تحقيق  إلى تمام أبو يرقى لا لماذا نفهم لذلك وتبعا .يرها وغ والبلاغية والثقافية عليميةللحاجات الت   تستجيب التي

 .نموذجي غير وشعره حداثي لأنه فقط العمودي، للشعر السابقة الحاجات
د الأصوات لمنهجية ابتكاره خلال من الآمدي، عند الموازنة ملامح ىتتجل   :نقول الأخير في  تنم   التي تعد 

ة لاشك يعكس الذي الحواري، الط ابع عن ائدة الاختلافات حد   علمية يلبي حيث الهجري، الر ابع في القرن  الس 
 الن اقد مفهوم بدورها تقتضي والتي بينها، الموازنة له حتى يتسنى المتخاصمة للأطراف الكلمة بإعطاء المظهر
 معانيه ق ة لد يفهمه، لم من تمام أبي شعر عن أعرض إنما :"تمام صاحب أبي لسان على يقول .البصير
من  طعن يضر ه لم فضله الطبقة هذه عرفت وإذا الشعر، علم في النفاذ وأهل العلماء وفهمته عنه، فهمه وقصور
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 التي المعاني، تت سم بدق ة التي تمام، أبي شعر خصوصية القول، هذا خلال من يطرح فهو ،"عليه بعدها طعن
 ضرورة أي .معانيه أعماق في له بالتغلغل تسمح التي التأويل، مؤهلات فيه تتوفر نموذجيا قارئا بدورها تقتضي

 والنص النقدي،تتماشى للفكر المرجعي الإطار أوجدها التيتلك  على تتعالى للقراءة جديدة شروط استحداث
 طرح في سببا كانت التي الفلسفة ومنها .السائدة المعرفية البنيات أصبح يستوعب الذي المحدث، الشعري 
لعبة  هو إنما معانيه، صعوبة فإبراز .السلطة لعبة في تكمن لغته لأن تمام، أبي معاني صعوبة فهم إشكالية

 أبا أن عر فناكم فقد" :تمام أبي صاحب لسان على يقول إذ .مصادرتها أو شأنها من التقليل لأجل سياسية سلطة
ر وإذا يفهمه، لم شعره الأعرابي بعض سمع فإذا عربية، وألفاظ فلسفية بمعان   شعره في أتى تمام  فهمه له فس 

ياق نص التم امي، النص أن بمعنى ،"واستحسنه  الذي القديم، الن ص عن يختلف والمعرفي الثقافي، اقتضاه الس 
 لعمود ولاء من طرحه ما مقابل في الضمني القارئ  أو التلقي عمود خلال لقراءته من جديدة شروطا وجب يست

 .للبحتري  خدمة الذي أوجده الشعر،
 دون  والبحتري، تمام أبي بين بالموازنة رديء هو مما جيد هو ما تمييز الآمدي حاول :النقدي النموذج -

 وكان بينهما، الموازنة إلى الآن انتهيت :"قال الت طبيق إلى جاء لما ولكن الآخر. من أشعر هو فيمن يحسم أن
 مع يتفق لا هذا ولكن القافية، وإعراب والقافية الوزن  في إذا اتفقتا القطعتين، أو البيتين بين أوازن  أن الأحسن

والممارسة  النظري  التصو ر بين الفرق  على يدل   وهذا والغرض"، المرمى وهي إليها المقصد ،التي المعاني اتفاق
 .التطبيقية

 واحدة وغاية واحد جمعهم زمان شاعرين بين الموازنة بناء فكرة له أوحت" الآمدي، أن إلى سلوم داود ويشير 
 وإن الإمكان، جهد العربي، الشعر لعمود مع إخضاعهما ثاء،الر   أو المدح لغرض ة،العربي   القصيدة بناء وهو

 في حقيقالت   ممكنة الآخر، من شعرا أجود أي هم في النظر إمكانية جعل الزمن والموضوع في الشاعرين اشتراك
 ".المنطق النظري  

 الموازنة: شعرية الآمدي عليها أسس التي المعيارية العناصر من :الآمدي عند عريةالشّ  معايير
 أو الخلط، عن المشاهد، بعيدا الواقع على القول انطباق فيه نقدي مفهوم عنده وهو :المعنى صحة مقياس
 .العُرف عليه تواضع ما إلى محتكما الإحالة، أو الفساد،
 هذا وفي معناه مع وضوح حوية،والن   غوية،الل   القواعد مع بالانسجام صلة له مقياس  :فظاللّ  استقامة مقياس

 :قوله،  تمام أبي على الآمدي أخذ ياقالس  
ضيت   طي      كان   إ ذا أ رضى و ه ل ر   الأ مر   ل ه   م ن ر ضا فيه   ما الأ مر   م ن   م سخ 

 الذي كان إذا أرضى ولست: المعنى فصار للرضا، نفي إنما أرضى؟ وهل"  :البيت معنى عن معلقا فقال
 يفرد فظ،الل   استقامة سياق فاحش" وفي خطأ وهذا تعالى، الله رضى أي:الأمر له من رضى فيه ما يسخطني

 بعض تمام أبي على أخذ ياقالس   هذا وفي من الألفاظ، يستكره وما الكلام، وحشي باسم كاملا بابا الآمدي
 :قوله" في كما المألوفة، غير الألفاظ

اء   أ لي س   أ هلس   ق   ه م م      إ لى لج  يّ ها في العيس   ت غ رّ   اللّ يسا آذ 
 .مستكرهة والليسا وأليس، أهلس :فالألفاظ
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ه الذي :الوصف في الإصابة  لك أجمع أنا" فيقول صناعة الشعر تستحكم وبه "شعريته أركان" من الآمدي يعد 
 تجود لا ناعات،الص   سائر من وغيرها عرصناعة الش   أن زعموا :عربالش   العلم، أهل شيوخ من سمعتها معاني

 تمام إلى والانتهاء أليف،الت   وصحة المقصود، الغرض الآلة، وإصابة جودة :وهي أشياء بأربعة إلا وتستحكم
 منظري  سائر يوافق هنا وهو بالوصف، تتم المقصود، الغرض فإصابة، "ولا زيادة فيها نقص غير من نعة،الص  
 عريةالش  

 وقدامة المعتز، وابن كالأصمعي بالشعر العلم أهل شيوخ إلى قوله ينسب فهو لذا العربية،
 :تمام أبي قول إليه احتكم ومما جعفر،وغيرهم بن

ة ل ذ ة م ن الن دى     في ل ك   ك م العافون   ل وي عل م   ق ريح   ت حم د   ل م و 
 داعية به وصفه الذي هذا الوصف لأن :غلط عندي وهذا واستخراج، ابتداع "وقريحة لذة من" :قوله أن يرى  حيث

 عنده، الوصف أن على يدل وهذا ،" حمده أن يدع ،لا الثناء في ويجتهد ، الحمد في له الحامد يتناهى أن إلى
  .المتلقي عند مقصوده يتضح لفظيا، حتى تمثيلا الموصوف الواقع تمثيل هو

 سوء لأن" الشعر تجود صناعة بها التي أليف،الت   صحة في وتتجلى :ظمالنّ  أجزاء والتحام شبيهالتّ  في المقاربة
 وهذا تأمل، طول إلى مستمعه يحوج حتى ويفسده ويعميه، قيقالد   المعنى بطلاوة يذهب فظ،الل   ورداءة التأليف
 حتى ورونقا حسنا بهاء، المكشوف المعنى يزيد فظالل   وبراعة وحسن التأليف، .شعره عظم في تمام، أبي مذهب

 ديباجة، ولم لشعره :الناس قال ولهذا البحتري، مذهب وذلك تعهد، لم وزيادة تكن، لم فيه غرابة أحدث قد كأنه
 :تمام أبي قول ذلك ومن  ،"تمام أبي "شعر في ذلك يقولوا

وىا  أ فاض   ي وم   ياا  أ غاض   ج  وى  خاض       ت ع زّ  جاه   ب حر يْ  اله   الم زب د   ح 
 .شرحه سُبق

  .عنها الحديث سُبق :له للمستعار منه المستعار مناسبة
 مآخذ ومن باللفظ، اتصاله من أكثر بالدلالة متصل معيار وهو :للمعنى اللفظ مشاكلة
 :الأعشى قول في الوارد للتكرار نبذه السياق، هذا في الآمدي

ق د وت   و  لٌّ  شاو      ي تب ع ني الحانوت   إ لى غد  لول   م ش  ل   ش  لش  ل   ش  و   ش 
 .عنه المعبر والمعنى يتناسب لا النحو هذا على المعنى،وتكرارها متقاربة كلها)شاو( بعد الألفاظ أن يرى  إذ

 صناعة في العرب طريقة أي الشعر، عمود مصطلح على بُنيت الآمدي شعرية أن نلاحظ سبق ما على بناء
 .وتطبيقا تنظيرا وإبداعه الشعر
 :قديةالنّ  الموازنات وقضية( ه 392 ت(  الجرجاني العزيز عبد القاضي   2/

 العصر يمي ز كان السجالي الذي الطابع تعكس يجدها الجرجاني، للقاضي الوساطة كتاب لمقدمة الملاحظ
 من كثير بطرح وذلك ناقدة، بعين لينصف المتنبي جاء إذ الكتابة، على ذلك فانعكس الهجري، الرابع القرن 

 إلى بالرجوع التجديد واحتمالات والإبداع، الخلق تحقيق منها إمكانية ممنهجة، علمية بطريقة النقد مشكلات
 الشعر ونقد الشعر، صناعة أفرز الذي البداوة، من المنبثق الثابت الخطاب المقدس أو أو النموذج الأصل

 لغة من نقد انطلاقا .معرفية سلطة ذات نماذج كلها وهي العربية، الشعرية لمفهوم المنتج .والموازنة، والوساطة
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 الحديثة الأسلوبية تلتقي بالدراسات التي الفكرة وهي .المألوف النمط عن وانزياحاتها انتهاكاتها في صوصالن  
 نافسالت   داعية – بقاءك الله أطال -"التفاضل :يقول الجرجاني.للغة وزيعيةالت   والقدرة الاستبدالية الإمكانات حول

 فهو ،اختيارُه الكمال عن به وقعد قبله، من التقصير أتاه رجل رجُلان، النقص وأهل الحسد، سبب والتنافس
 .ومؤث لا بخلقته، ممتزجا النقص رأى وآخرُ  سهْمه، بقدر الفضل على ويحنو بعه، بط يساهم الفضلاء

 يطرح .الأفاضل دحس إلى فلجأ انتقاله، عن الهمة به قصُرت و زواله، من اليأس فاستشعر فطرته تركيب في
 لبيالس   الجانب على مركزا في التفاضل؛ التنافس صورة في الخصومة كتابه، عتبة خلال من الجرجاني القاضي

هة الرسالة هذهأن يرى  )المتلقي( القارئ  يجعل ما له، سببا الحقد يكون  حين  يمثله ،الذي الهدم قطب إلى موج 
احب أمثال المعارضون  ن  فجاءت .المتنبي لشخصية والحاتمي بن عباد، الص   يمثله الذي للبناء قطبا لتكو 

لت  كما .الحقيقية المتنبي منزلة بإبراز أصحابه إلى الحق إعادة في رغبة القاضي، وعلى رأسهم المعتدلون  شك 
 مصن فات أن يستثمر خلاله من استطاع الذي الجرجاني، النقدي للخطاب عاما نظريا إطارا أيضا المقدمة هذه

 كبار على الر د في منهجه كانت والمحاورة التي التحاور على القدرة ميزتها خاصة، نقدية معرفة وينتج الخصوم،
 حقيقية صدمة بل العربية، النقدية للذائقة عسيرا امتحانا المتنبي حق ا كان وهكذا.ومثقفيه الهجري  الرابع القرن  نقاد

عرية طريقته تواكب نقدية وسائل إيجاد النقاد صعُب على إذ معا، والنقد للذوق   القديم بين الجامعة - الش 
 هجوماالأحيان  أكثر في كانت التي والخصوم، الأنصار بين تصادمات نشوب إلى أدى الأمر الذي -والحديث

 .من الخطأ معصوما وجعله الشعر دائرة عن خارجة منزلة إلى رفعه أو نفسه، المتنبي على
 وأخرى  الفنية الصو ر بين الجرجاني مقارنة خلال من وضوحا أكثر الوساطة كتاب في الموازنة قضية تبدو

 في وجاء الرقاع، بن لعدي آخر القيس وبيت لامرئ  بيت بين يقابل فتراه  ، وخرى   المعاني وبين شاعرين، عند
 قصيدة تجد تكاد لا إن ك ىحت   الغزلان؛ ونواظر الجآذر عيون  ذكر تداولوا قد الشعراء أن علمت وقد ..." :قوله
 :القيس امرئ  بيت" المفاضلة لهذه ويذكر .الفذ   في النادر إلا منه تخلو نسيب ذات

د             رة وتت قى     أ سيل عن ت بدي و ت ص  حْش من بن اظ   م طْف ل وجْرة و 
 :الر  قاع بن عدي   وبيت

ر من أحْور   ع ينيه    أع ار ها   النّساء بين وكأنّها  اسم  جآذ   ج 
نعة، من خال وكلاهما واحد المعنى أن مع البيتين، إلى يسرع القلب أن الوساطة صاحب ويرى   عن بعيد الص 
عراء كان فإذا .البديع  ذلك يتجاوز فيما تكون  الموازنة الغزلان، فإن ونواظر الجآذر عيون  ذكر تداولوا قد الش 

 .نفسه يالفن   البناء إلى كرارالت  
 خطؤه ما يناقش فلا ينصف المتنبي أن يحاول فالجرجاني مقايسات، عليها نطلق أن يمكن الموازنات باقي اوأم  

 .الخطأ من هم يسلموا لم وأنهموعنده  المتقدمين، عراءالش   عند ونظائره بأشباهه يقيسه بل فيه،
لطة كان لقد إذا  العدول بين نلاحظ تقاربا إذ الجرجاني، القاضي أطروحات في البليغ الأثر المعرفية للس 
 قدماء شعراء على تطبيقها التي حاول الفكرة وهي خطأ، عرالش   عمود عن الخروج اعتبر حيث والخطأ،

 سبيل له تفسح إجرائية كقاعدة والنظائر بقياس الأشباه" المتنبي لأخطاء للانتصار مبررا وكانت ومحدثين،
 يقاس لا الخطأ أن يرى  الذي المنطق ومنها ائدة،الس   المعرفية راكماتعلى الت   انفتاحه تعكس التي ،"التوسط
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 كان إن ولاسيما العدول مفهوم يقارب الشعر في الخطأ أن ورأى ذلك، عكس الجرجاني ذهب لكن .عليه
 "الشعر عمود" القديم الشعري  النسق هيمنة تقتضيه ما وفق للسيرورة الآمدي مع بذلك فيلتقي جمالية، ذامقصدية

 شروطه أن ورأى  ) الضمني القارئ ( عمود التلقي معالم على الوقوف خلال من الجمالي، المعيار على القائمة
 الشعر عمود لشروط ومستجيبا جهة، من ومتميزا المتنبي متفر دا اعتبار من انطلاقا المحدث، الشعر في تتوفر

 قراء استحداث إلى المألوفة القراءة عن تتعالى أن يجب التي التلقي شروط استخلص منه حيث .أخرى  جهة من
 طرحه عمود الذي الضمني القارئ  لشروط الامتثال لأن   .المحدث الشعر خصوصية لفهم معرفي خاص نوع من

 عابالص   في التغلغل تفضي إلى بل العصر، فرضها التي الشعرية النسقية والتحولات تتماشى عادت ما الشعر
 .الفكر إعمال يقتضي غموض من تطرحه لما

 المهيمن، الشعر اقتضاه عمود الذي الشعري، النسق هذا قيود من النسبي التحرر إلى الدعوة بداية وهي
 قد المحدثة الشعرية المدونة" المعرفية الجديدة،لأن التسر بات من يحتويه لما المحدث، الشعر بمستجدات والأخذ

 وشعر والمنطق الفلسفة قرين  )العقلي( الشعر وأبرزها: القديمة اهتماما المدونة تعرها لم جديدة مراكز وضعت
 طريقهم يجدون  محدثين قراء من المدونة هذه إليه تفتقر كانت وما الشعراء، للت نافس بين أفقا عد   الذي البديع
 المعرفة العقلية وبصنوف بالتأويل يتوسلون  نموذجيين وقراء جديد ضمني لقارئ  جديدة أعرافا بما يرسم إليها

 المحدثة". المدونة غموض لفك والفلسفية
 قضية في بوضوح طرحناها الجرجاني القاضي عند عريةالش   مقاييس فإن للإشارة :النقدي النموذج -

 .الشعر عمود
 لوضع السلطة ومنظمة، أوجدتها مراقبة جهودا الجرجاني والقاضي الآمدي غرار وعلى النقاد، جهود فكانت 

 لمنع امتلاكها بل حمايتها، على وتعمل وتراقبهاتنتجها التي ذاتها، المعرفية العلاقات شبكة في النقدي الخطاب
 طريق عن وذلك -إثباتها النقدي تحاول التي  )الأدبية( الشكلية الثوابت - زعزعة طريق عن كان الذي العدول
 يستهلك ويمت ص معيار إلى تتحول حتى مارساها اللغة التي مستوى  على الانزياحات تلك الخطابتسويق سلطة

عرية. الل غة على تطرأ التي التحولات كل  الش 
 

 ظمــــــــالنّ  نظرية :حادي عشرلا الدّرس
 :تمهيد

 من والمعنى، بقضية اللفظ العناية إلى الإعجاز، ظل   في العباسي العصر منذ العرب عند الأدبي الن قد جهات  
 التي الإشكالية وهي .معا؟ فيهما أم في معناه؟، أم لفظه؟، في معجز الكريم القرآن هل :الآتية الإشكالية خلال
 تأسيس خلال من تأليفه، وطريقة نظمه إلى وبلاغته القرآن بإرجاع إعجاز الجرجاني القاهر عبد عنها أجاب
 .النقد؟ إلى أضافته الذي وما فما حقيقتها؟، النظم، نظرية

 :الجرجاني القاهر عبد عند النظم / مفهوم1
 بدلالاتها الألفاظ لا يقيس" لأنه .المعنى أنصار من يكن لم أنه كما الألفاظ، أنصار من القاهر عبد يكن لم

 بما بل عميقة، حكمة أو غريب، بتشبيه لا يقيسه المعنى أن كما وأحاسيس، مشاعر من تحمله بما بل المعجمية
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 الكاملة الصياغة هو المعنى أن أي .به والارتقاء بالمعنى، على الارتفاع قادرة أصيلة صادقة أفكار من يحمل
والأدباء  الشعراء ه يحس   ما على الدالة ومطالبه والمعنى وجمالياته اللفظ بين فيها لا فصل املة التيالش   للأداء،

 كلامك تضع أن إلا النظم ليس أنه واعلم" :يقول حيث الكلام، نظم هو النقد مقياس أن - إذا -القاهر عبد يرى 
 ، " عنها تزيغ فلا نهُجت، التي مناهجه وتعرف وأصولهقوانينه على وتعمل حو،الن   علم يقتضيه الذي الوضع
 أسلوبية بقيم ربطه إلى الكلمات، أواخر ي ز تم التي الإعرابية الحالات يتجاوز عنده، أنه النحو مدلول من يلاحظ

 تأخذ" هي إذ .العبارات فيه ترد الذي بالسياق المعاني تتأثر حيث بلاغية، تتسع لتشكيلات
 قواعده وإلا   الن حو هذا النظم إلا ليس بل أخرى، جهة من والنحو جهة من ظمالن   إلا النسق هذا وليس معينا، نسقا

 ."وقوانينه
 ومنه ...الأشياء اللغة بين تقيمها التي العلاقات في يبحث الذي العلم" هو عنده، النحو أن هذا من يفهم

 ذلك في ليدخل حتى وعدمها الجودة إلى تعليل يعدوه بل والخطأ، الصحة في الحكم عند بالنحو يقف لا أنه ترى 
 المعاني علم يشمل الذي هو المقصود النحو أن أي ، من المعاني" يجعلوها أن بعد فيما ر استق   أشياء

حة على يقتصر الذي لا السياقية، وأوضاعها  .الفنية الجودة إلى يتجاوزها بل اللغوية، الص 
 :الجرجاني القاهر عبد عند النظم نظرية أسس  2 /
 :هما عنصرين، في تحديدها يمكن

 .الفصاحة باب في ولا القرآن، إعجاز في دخل معانيها أو أصواتها حيث من المفردة للألفاظ ليس :أولا
 ولا فقط بالألفاظ يتحقق لا إليه، لأنه القرآن إعجاز أرجع لذلك بالنظم، إلا تتحقق لا البلاغة أن القاهر عبد يرى 

 وتأليفها ونظمها تراكيبها في الشأن إنما الكلام في فضيلة لها شأن لا فالألفاظ أخرى، بعبارة .أيضا بالمعاني
 وجه إلى بها يُعمد و التأليف، من خاصا ضربا تؤلف حتى تفيد لا الألفاظأن " يقول حيث محددة، صورة على
 في ولا أثر لها، معنى ولا وجود لا مفردة لفظة هي حيث من" اللفظة أن أي ."والترتيب من التركيب وجه دون 

 ون  تتك التي بالجمل وإنما مع المفردات، يكون  لا النظم لأن...بسببها توجد أن يمكن بلاغة أو بيان أو فصاحة
 تليها، التي مع ومبناها معناها في تنسجم حتى الجمل جماليات تت ضح ولا أخواتها، إلى المفردة الكلمة بضم  

- إذا -فاللفظة واضح، نفسي   وأداء صحيح، لغوي  ظل في تتكامل صورة أسلوبية الجمل هذه مجموع من ليأتلف
 لأجل الأساس في وضعت الألفاظ لأن .والسياق التأليف في وقوعها حيث من لها إلا معنى لا

 .بشيء عنه الإخبار أردنا إذا إلا زيدا نقول لا فنحن الإخبار،
 الكلام أو هو نظم ذلك الأولية، ومعانيها المفردة الألفاظ وراء آخر شيء إلى يرجع القرآني الإعجاز :ثانيا

 . العلاقات
ع هكذا  الألفاظ في ذلك كما أنكر الكلام، في فضيلة للمعاني يكون  أن ينكر إذ نظريته، في القاهر عبد يتوس 

 يص التي الإضافية المعاني ريد ي الألفاظ، وإنما عليها تدل   التي المعاني" بها يقصد لا عنده المعاني فكلمة 
 الوضعي معناها عن يختلف الذي التأليف من تنشأ السياقية التي المعاني الإضافية بالمعاني يُقصد حو،الن   و رها

 وتتشك ل المعنى يتول د وهكذا والجملة، تليها بما اللفظة وتعل ق يهتم بالعلاقات، أن الناقد على إذن . الفردي
ورة،  ، حيث"الطريق في مطروحة المعاني" المعروفة نظريته في الجاحظ طرحه وما تتوافق التي وهي الأفكار الص 
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 ولا بالألفاظ إلا تت ضح لا"كانت لما المعاني أن بمعنى .الشاعرة النفس في المعاني لترتيب خاضع الألفاظ ترتيب
 أن أي بالألفاظ" المعاني عن فكن وا طق، تجو زواالن   في الألفاظ بترتيب إلا الفكر في ترتيبها معرفة إلى سبيل

 بينها الموجودة والعلاقات وابطالر   بل الألفاظ، ليست غةالل   في أن الأهم يت ضح ثم، من .المعاني خدم  الألفاظ"
 .عنها نع بر التي المختلفة الأصل المعاني في تمث ل لتياو 

 ثم موضع، في وتؤنسك الكلمة تروقك ألا" :الأمثلة بهذه ذلك على القاهر عبد يستشهد :النقدي النموذج -
 أبي ابن قول في حسنة مقبولة شيء( تراها(لفظ  .آخر؟ موضع في وتوحشك عليك تثقل بعينها تراها

 :ربيعة
يْنيه   م الئ وكم          مى البيض   الجمرة نحو راح إذا     غيره   ء شي من ع   كالد 

 :المتنبي قول في ضئيلة سخيفة تراها بينما
قه سعيه      أبغضت   الدوار الفلك لو  الدوران عن شيء   لعو 

 من بالأسد، زيد تشبيه في معنى زادت الأخيرة العبارة أن يرى  ،"الأسد زيدا كأن"و "كالأسد زيد" :العبارتين لنلاحظ
 .صورة أدمي في أسد أنه تتو همه كأنك حتى وقوته، شجاعته فرط
 بالفضل له تواصفوه بالحسن وتشاهدوا ما إلى فاعمد :"يقول حيث ظم،الن   حسن عن شواهد القاهر عبد يورد كما

 قول إلى اعمد... الشعر غير أو الشعر له مما يستحسن غيره دون  خصوصا النظم أجل من كذلك جعلوه ثم
 :البحتري 

ريب ا ل فتح   رأينا إن فما  ن رى      قد من ضرائب   بلون ا  ض 
 صليب ا ورأياا وشيكا عزما ت     الحادثا     له أبدتْ  المرء   هو  
ل    لق ي في تنق  د        خ  ؤْد   مهيب ا وبأسا م رج ى سماحا    س 

ئت ه إن فكالسيف   ا ج  ئت ه   إن وكالبحر      صارخا  م ست ث يب ا ج 
 بتنكير سؤدد خُلقي في تنق ل: قوله ثم الحادثات، له أبدت المرء وهو :وله ق منها يروك شيء أول أن ترى  أفلا

 من واحد كل إلى قرن  أن ثم حذف المبتدأ مع بالفاء وعطفه كالسيف قوله ثم... الخلقين وإضافة السؤدد
 قوله وذلك الآخر، من أخرج ما مثال على حالا من الشرطين واحد كل من أخرج ثم فيه، جوابه شرطا التشبهين

 عددت، ما حكم في هو ما أو عددت، ما سببه ليس النظم إلى تنسبه حسنا لا ترى  ههنا؟ ومستثيبا هناك صارخا
 .النحو علم قوانين وفق والتركيب التأليف حسن إلى النظم حسن يرجع فاعرف ذلك، فهو

 الأشياء بين العلاقات نسقا قوامه أوجد النظم نظرية خلال ومن القاهر عبد إن نقول سبق، ما لكل وكنتيجة
 انعكاسا النظم جاعلا الفني والتصوير البناء والتراكيب بين فيها ربط التي التوصيلية اللغوية الأدوات بواسطة
 وتستعين بقلبك تسمع حيث بل بأذنك، تسمع حيث لك ليست اللغة حيث فضيلة اللغوي، للجمال وصورة للبلاغة
م المعاني، بها تقاس ونقدية فني ة قيمة" ذات نظرية وهي .بفكرك عر، ظل ها في ويقو   مفهوما نقديا وتصبح الش 
 هذه كون .غةالل   وجماليات حوبين الن   وازن الت   طريقها عن أعاد التي العربي للبيان جماليا وأساسا بعامة، للأدب
 .البلاغة إطار في يتحر ك الذي الجمالي تأثيره له فعلا وجدانيا بل والتواصل للتفاهم رموز مجرد ليست الأخيرة
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 الخاتمة:
 :سيأتي ما إلى قديةالن   القضايا دراسة خلال من وتوصلنا
وا القدامى النقاد إن :عرالش   مفهوم قضية ✓  :مسألتين على للشعر تعريفهم في ركز 

 أما.الن ثر عن تمي زه التي الخصائص أو  )والقافية والوزن  والمعنى فظالل  (عرللش   الخارجي بالشكل قتتعل   :الأولى
اخلي بالشكل فتتعلق :الث انية  فجاءت والإبداع، والصياغة الصناعة يرك ز على الذي المضمون  أو للشعر الد 

 .نفسه المبدع وطبيعة الإبداع الشعري  حقيقة بين جامعة تعريفاتهم
ل الجمحي سلام ابن يعتبر :الانتحال قضية ✓  من أم النظرية الناحية من سواء الانتحال بقية اهتم   ناقد أو 

 .العربي النقد في وسبقا علميا عصره في جديدا شيئا يُعد   فعله ما بل التطبيقية، الناحية
 تقتضي والإبداع الخلق في متميز ة شعرية طاقة بوصفها الفحولة بلوغ أن على النقاد أجمع :الفحولة قضية ✓

م  .القديم الشعري  النموذج في التحك 
 الانفلات من المحدثة الشعرية التجربة لحماية أساسا وُجد الشعر عمود قانون  إن :الشعر عمود قضية ✓

 تتعد لم النقاد جهود لأن .القديمة للطريقة الشعرية الولاء على الإرغام لممارسة وُجد نفسه الوقت وفي وحراستها،
 بالمباعدة المسافة في م التحك   على أغلبها في انصب ت بل عمود الشعر، بنود مستوى  على الأفقي التغي ر ذلك
 أخرى  منه أحيانا وبالمقاربة حينا عنه
 أساس كونهما والمعنى اللفظ بين الائتلاف ضرورة على النقاد اتفق :والمعنى ل فظ ال قضية ✓

وح الجسد كعلاقة بينهما العلاقة أن ثم معا، الإبداع  تأسيس إلى بعد فيما قادالن   بها دفع التي العلاقة وهي .بالر 
 .ظمالن   نظرية
 يحق ق أن المطلوب منه إن ما صادق ا يكون  أن ولا واقعي ا، الشاعر يكون  أن ضروري ا ليس نقول :الصدق قضية ✓

 .والإمتاع الإبداع
 ومنظمة، مراقبة اجهود   الجرجاني والقاضي الآمدي غرار وعلى قادالن   جهود كانت :قديةالن   الموازنات قضية ✓

 على وتعمل وتراقبها تنتجها التي ذاتها، العلاقات المعرفية شبكة في النقدي الخطاب لوضع لطةالس   أوجدتها
 التي  )عريةالش   الأدبية( الشكلية  وابتالث   زعزعة طريق عن كان الذي– العدول لمنع امتلاكها بل حمايتها،

 التي غة،الل  – مستوى  على الانزياحات تلك تسويق طريق عن وذلك إثباتها قديالن   الخطاب- سلطة تحاول
 .عريةالش   غةالل   على تطرأ التي حولاتكل الت   ويمت ص يستهلك معيار إلى تتحول حتى المحدثون  عراءالش   مارسها
 بواسطة الأشياء بين العلاقات قوامه نسقا أوجد ظمالن   نظرية خلال ومن القاهر عبد إن نقول :ظمالن   نظرية✓

 للبلاغة انعكاسا النظم جاعلا الفني والتصوير البناء والتراكيب بين فيها ربط التي وصيليةالت   غويةالل   الأدوات
 .الل غوي  للجمال وصورة
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