
 زينب  قريدس: الأستاذة

 الأدب الشعبي العربي القدنً: الدقياس

 الثانية ماستً بزصّص أدب قدنً: الدستوى 

لشعر الشعبي في العصور الإسلامية  ا:                              عنواف المحاضرة

 :تمهيد

    الشعر ديواف العرب على مرّ العصور، صوّروا فيو حياتهم، إبداعاتهم، مفاخرىم، بطولاتهم، 
والشعر الشعبي ىو امتداد للشعر العربي . أفراحهم وأحزانهم، فكاف اللساف الناطق عن أحوالذم

ويلتقي معو في أخييلتو وصوره ويجاريو في موسيقاه ... يحمل خصائصو وأغراضو" الفصيح ؛ لأنوّ 
وجرسو، فليس ىناؾ ماينأى عنو إلّا مادخل ىذا الشعر من لحن أو ترؾ الذمز أو لرافاة الفصيح في 

، بذمهر الناس حولو وذاع انتشاره لسهولو لفظو، وأهميّة مضمونو الدعبّّ عن الشعور 1"بعض استعمالاتو
 . الجماعي

وقد يتفاجأػ من يتذوّؽ الشعر العربي الفصيح ويقرأ أبياتو بأنوّ شعر شعبي، رغم أنوّ يحمل مايحملو 
ويرجع تصنيفو في خانة الشعر . الفصيح من لفظ ومعتٌ، وأحيانا بتصرّؼ يستَ وأحيانا بغتَ تصريف

الشعبي لا الفصيح إلى عدّة معايتَ أدرجها علماء الدراسات الشعبية، ىي اللغة ، التداوؿ والانتشار، 
 .2الشعور الجمعي العاـ، التأليف والتًاثية والخلود

 :الشعر الشعبي مع ظهور الإسلام/ 1
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    لم يخفت صوت الشعر الشعبي عند لريء الإسلاـ، بل قوي انتشاره وكثر مبدعوه وتوسّعت 
كما تهذّبت ألفاظو وحسنت معانيو، ومازاؿ الناس يستخدمونو . 1ميادينو وفنونو، وتفاعل الناس معو

ولم يعارض الإسلاـ ىذه العادة، بل استفاد منها في نشر دعوتو، فقد روي أفّ "في الحروب والغزوات 
من يأخذ ىذا السيف بحقّو، فقاـ إليو رجاؿ فأمسكو :رسوؿ الله صلّى الله عليو وسلّم قاؿ يوـ أحد

أف تضرب بو العدو حتٍ : وماحقّو يارسوؿ ؟ قاؿ: عنهم، حتى قاؿ أبو دجانة سماؾ بن فرشة فقاؿ 
 :فقاتل أبو دجانة، وىو يربذز قائلا (...)أنا آخده يارسوؿ الله، فأعطاه إياه: ينحتٍ، قاؿ

  أنا الذي عاىدني خليػػػػػػػػػػػػػػػلي           ولضن بالسفح لدى النخيل

 .2"أنا لا أقوـ الدىر في الكبوؿ           أضرب بسيف الله والرسوؿ

فهذا النوع من الشعر يستعملو الشجعاف وقت اللقاء، مليء بالفخر والددح، يبعث الحماسة في نفوس 
وبدا أفّ الإسلاـ  كاف مؤيدّا لذذا النوع من . الدقاتلتُ، ويشحذ الذمم، فيحرّؾ النشاط فيهم للقتاؿ

 .الشعر، فقد وصلت إلينا الكثتَ من الأراجيز الحربية بخلاؼ الحاؿ من غتَه من الألواف الشعرية

     عند نهاية الدعركة أو القتاؿ، يعمد من كاف نصيبو النصر إلى إبداء الفرح والإشادة بالبطولات، 
 :فقد قالت امرأة من الدسلمتُ يوـ بدر

            غلبت خيل الله خيل اللات       والله أحػػػػػػقّ بالثبػػػػػػػػػات

     وأمّا البكاء على القتلى فهو رثاء رجزي، لايتعدّى مدح الديت بالفضائل العربية الدعروفة، ووصف 
بدا يشعر  بو الراثي من حزف شديد، ومايحسّ  بو الناس بعد فقدىم الدرثي، ومثاؿ ىذا النوع من 

ّـ سعد بن معاذ على فقده، حينما احتمل الناس نعشو، خرجت تنوحو  الشعر الشعبي القدنً، بكاء أ
 :وتبكيو وتذكر صرامتو ولرده وفروسيتو وقتلو للأبطاؿ فقالت

ّـ سعد سعدا        صرامة وحػػػػػػػػػػدّا      ويل أ

      وسؤددا ولردا            وفارسا معدّا
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  .1    سدّ  بو  سدّا           يفدّ ىاما قدّا 

 : الشعر الشعبي في العهد الأموي/ 2

" إلى أفّ الذجاء يعدّ شعرا شعبيا في ىذا العهد -  أمثاؿ حستُ نصّار–       يذىب الباحثوف 
فالرواة يذكروف  أفّ أصحاب النقائض كاف يقوـ الواحد منهم في سوؽ الدربد بالكوفة، وينشد قصيدتو 

أو نقيضتو على الناس فيستمعوف لو ويشاركونو فيها تنظيما من ىجاء وسبابة وسخرية بالتصفيق 
  2".والتصفتَ ثمّ يحكموف لو أو عليو وكلّ ذلك لايكوف إلاّ في شعر شعبي

فالنقائض بدثابة ملهاة للناس في الأسواؽ، حيث كاف الناس يتحلّقوف حوؿ الدتناقضتُ للفرجة عليهما 
. وما من شك في  أفّ ىذا الشعر قريب من أفهاـ الناس وبسيط في تداولو وسريع الانتشار. والتسلية

حيث بدأ أبو "وإلاّ لدا التفوا حوؿ شعرائو، فقد ذكُر أفّ أبو النّجم والعجاج كانا يتناقضاف في الدربد، 
فتعلّق الناس بالشطر  (شيطانو أنثى وشيطاني ذكر )النجم ينشد نقيضتو في العجاج حتى بلغ قولو

 . 3"وتصايحوا وىرب العجاج خجلا واستحياء

  ثمّ إفّ ظهور الأحزاب السياسية، جعل الشعراء ينظموف للجماىتَ مقطوعات حماسية، يتداولذا 
أشبو ماتكوف بالصحف ووسائل الإعلاـ في عصرنا من حيث " الناس وبذري على ألسنتهم، كانت

الستَورة والانتشار، ليس في الألفاظ فقط وإنّّا في الألحاف والأنغاـ، الأمر الذي أوصل شهرتها 
، مثل منظومات جرير والفرزدؽ والأخطل 4"وذيوعها إلى أسماع كلّا من في الحجاز والعراؽ والشاـ

 .حيث بذمهر الناس حولذم، وحفظوا شعرىم، ونقلوه شفاىة من راوية لآخر. والكميت وغتَىم

    أمّا عن اللغة التي يعتمدىا ىؤلاء الشعراء، فهي لغة سهلة، بسيطة،  خالية من التعقيد والتكلّف 
لغة  لايكاد يسمعها الناس حتى تدور في أفواىهم وعلى ألسنتهم مثلها في ذلك مثل لغتنا " والتصنّع 
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الدألوفة التي نستخدمها اليوـ ، أو قُل كأنّها نفس الأحاديث الشعبية اليومية التي كاف يتخاطب بها 
  .1"الناس في الددينة ومكّة وبوادي لصد والحجاز

 :الشعر الشعبي في العهد العباسي ومابعده/ 3

     في العصر العباسي وجد ابذاه شعبي في الشعر حينما ابذو الشعراء إلى عامة الناس، ليكوف يكوف 
يقوؿ عز الدين إسماعيل في . 2وقد شكّل ىذا الشعر ظاىرة لافتة النظر. شعرىم أكثر انتشارا وتػأثتَا

في مقاـ حديثو عن الشعر الشعبي في القدنً وفي العصر " الأدب العباسي الرؤية والفن" كتابو
 :العباسي

صحيح أفّ قدْرا من الشعر العربي القدنً منذ العصر الجاىلي كاف يقاؿ في أغراض شعبية، كأغاني " 
ولكنّو لايشكّل ظاىرة عامةػ، أمّا في العصر العباسي  (...)الاستسقاء ورجز الحداء وترقيص الأطفاؿ

فقد كثر الشعر الذي يتّجو فيو الشاعر إلى القطاع العريض من الشعب، فيكوف بذلك أكثر ذيوعا 
 .3"ودورانا على الألسن

     برزت ىذه الظاىرة في العصر العباسي ابتداء مع بشار بن برد، ثم استفاضت في أشعار أبي 
العتاىية، وبرزت في شعر أبي نواس، ثمّ عند شعراء الطبقة الثانية ومن يليهم، وبصفة خاصة عند 

فقد روي أنوّ قيل لبشار بن برد .شعراء التحامق والكدية، أمثاؿ أبي الشمقمق وابن حجاج وابن سكّرة
 :إنّك لتقوؿ:  وماذاؾ؟ فقيل لو: إنّك لتجيء بالأمر الدهجّن؟ فقاؿ: ذات مرةّ

       إذا ماغضبنا غضبة مضرية         وىتكنا حجاب الشمس أو مطرت دما

       إذا ماأعرنا سيّدا من قبيلة          ذرى منبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر صلّى عػػػلينا وسلػّػػػػػػػػػما 

 :ثمّ تقوؿ

    ربابة ربػّػة البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت            تصبّ الخلّ في الزيت

    لذا عشر دجاجات           وديك حسن الصوت
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كلّ شيء في موضعو، وربابة جارية لي، وأنا لا آكل البيض في السوؽ، فربابة لذا عشر :  فقاؿ
فكاف  ىذا من قولي لذا أحبّ وأحسن عندىا من . دجاجات وديك، وىي بذمع البيض وبرضّره لي

 .1قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزؿ

فبشار بن برد وغتَه من الشعراء الذين ابذهوا لضو عامة الناس أدركوا أفّ البساطة والدعابة تستهوي 
وأفّ قوة الشعر ورفعتو وشهرتو لاتكوف باستخداـ الألفاظ الغريبة وحشو القصيدة . الشعب وتستميلو

وعليو يدكن القوؿ أفّ المجتمع العباسي قد خلق ذوقا جديدا لإنساف العصر، وأفّ ىذا الذوؽ كاف . بها
 .2لو تأثتَ في تغيتَ كثتَ من التصوّرات والدفاىيم الأدبية

    ارتبط الشعر الشعبي بحياة الناس، وكاف في بدايتو يجري أكثر على ألسنة الدوالي، خاض شتّى 
الدوضوعات بكلّ جرأة من خلاؿ لغة ليّنة،سهلة الألفاظ تقتًب قربا شديدا من اللغة اليومية، في 

ومهما تعدّدت الدوضوعات والأغراض، . مقطوعات قصتَة،سهلة الحفظ والتداوؿ وسريعة الانتشار
فصيحة فصاحة مبسّطة، يشتًؾ فيها كثتَ من أفراد الشعب، كلماتها وألفاظها " فاللغة بقيت كما ىي

تدور على ألسنة الجميع ومن ثمّ كاف الشعر العربي في تلك الفتًة مرآة ناصعة نقية لروح الشعب، 
 .3"يعرضها بجميع انطباعاتو الشعبية

    لقد كاف الشعر الشعبي ىو الأداة الدعبّّة عن الحياة الشعبية، فكاف أكثر اتصالا بعواطف الناس 
وأىوائهم، وكاف أكثر شعراء الشعب من أبناء الطبقة العامة العاملة مثل بشار بن برد وأبو نواس وأبو 

حتّى " لذلك فالدوضوعات التي تناولذا ىؤلاء الشعراء كانت قريبة من الشعب، . بساـ ومسلم بن الوليد 
الددح والذجاء اللذاف في الغالب مايدسّاف  الطبقة العليا لصدهما ذوات اتصاؿ وثيق بالشعب وقضاياه 

 فالددح لم يكن رياء ولانفاقا، إنّّا كاف مدحا لدثالية الحاكم التي يتمنّاىا الشعب، حيث الدثل (…)
وكاف من حتُ إلى حتُ يحمل   (...)العليا في الحكم وماينبغي أف يسوده من العدؿ والخلق الكرنً 

 .4"بعض مطالب الشعب سواء غلاء الأسعار أو الرفق باليتامى والأرامل وحياتهم البائسة
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ومافيو من -  كما يبدو ظاىريا–أمّا الذجاء فهو تصوير لنقائص المجتمع  ككل وليس  لفرد بعينو 
 .عيوب ومساوئ ، ىدفو الإصلاح والتقونً سواء لأفراده أو حكّامو 

   في العصر العباسي ومابعده استحدثت فنوف شعرية كثتَة برزت فيها ظاىرة اللحن بشكل لافت، 
الفنوف التي "  بأنّها"  العاطل الحالي  والدرخّص الغالي" حتى قاؿ عنها صفي الدين الحلّي في كتابو 

إعرابها لحن  وفصاحتها لكن، وقوّة لفظها وىن، حلاؿ الإعراب  بها حراـ، وصحّة اللفظ فيها سقاـ، 
يتجدّد حسنها كلّما ازدادت خلاعة، وتضعف صنعتها إذا أودعت من النحو صناعة، فهي السهل 

الدمتنع، والأدنى الدرتفع طالدا أعيت بها العواـ الخواص، وأصبح سهلها على البلغاء يعتاص، فإف كلف 
 البليغ

 :(المواليا )الموال / أ

      ىو كلاـ منظوـ على وزف لسصوص، أو ىو نظم شعبي يجري على وزف واحد غالبا ىو بحر 
 .البسيط غالبا وتكوف الأشطار فيو على قافية واحدة

سمي بالدواليا لأفّ  قائلوه كانوا يقولوف في ختاـ كلّ صوت مواليا، إشارة إلى زعماء القبيلة أو سادة 
، احتًاما وتقديرا لذم، فغلب ىذا الاسم اللاحق على ىذا النوع الشعري وقيل سمي موالا . القوـ

 .أي تتابعها.لدوالات قوافيو

      وحسب بعض الروايات فإفّ فن الدواليا ابتكره أىل واسط، تلك الددينة التي بناىا الحجاج بن 
وقد نشأ بتُ الطبقة الدنيا ، يعبّّ عن الظروؼ الحياتية . يوسف الثقفي بتُ البصرة والكوفة من العراؽ

اللغة الفصحى وسموا " كاف الناس في بداية ظهوره يستخدموف. والمجتمع، ويتميّز بصدؽ الإحساس
الدقطوعة منو صوتا، لشاّ يشتَ إلى  علاقة الصلة الدؤكدة بتُ ىذا الفن والغناء، وقد تناولوا في ىذه 

 .1"الأصوات لستلف الدواضيع كالغزؿ والددح والصنائع وشعر الكد والعمل

    ويذكر في العاطل الحالي لصفي الدين الحلّي أفّ لفظة مواليا في حقيقتها، ىي أسلوب للاستجداء 
والاستعطاؼ، الذي استخدمو العماؿ الدتعبوف والدرىقوف خلاؿ حكم العباسيتُ في تلك الفتًة، لدا 

 .أصابهم من ذؿّ ومهانة وضياع حقوقهم، علّهم يرأفوف ويشفقوف لحالذم
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إلى أفّ "     ويرى البعض أفّ من ابتدع ىذا الفن من أشياع البّامكة، حيث يشتَ السيوطي في الدزىر 
أوّؿ من ابتكر الدواليا ىي إحدى جواري البّامكة، فقد قيل أفّ الخليفة ىاروف الرشيد لػمّا نكب 
البّامكة، حضر أف يذكرىم أحد أو يرثيهم بالفصحى، ولكن جارية لذم كانت تقف بقصورىم 

 .1وامواليا، ومن ىنا جاء الاسم إشارة إلى أسيادىا البّامكة: الدهدمة وترثيهم بشعر بزتمو بػػػػػػ

 :فكانت تقوؿ

 يا دار أين ملوؾ الأرض          أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الفػػػػػػػػػػػػرس وامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليا

 أين الذين حموىا بالقتٌ          والتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس وامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليػػػا 

 قالت تراىم رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم           برت الأراضي  الدرس وامواليا

 .2سكوت بعد الفصاحة           ألسنتهم خػػػػرّص وامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواليا

   ولصد ابن خلدوف في مقدّمتو أفّ أصل الدواؿ من حيث الشكل أف يكوف رباعيا، لكنو تطوّر وطرأت 
عليو بعض التغيتَات فنظم بأشكاؿ متنوعة فوُجد الخماسي والسداسي والسباعي، والدواؿ الغنائي 

كما .3والقصصي من حيث النوع، أمّا من  حيث الإلقاء فتًاوح بتُ الدواؿ الفردي ومواؿ الدناظرة
استخدموا فيو اللغة العامية، ولطفّوه ورقّقوه، وتوسّعوا في دائرة موضوعاتو بتُ الجد والذزؿ والرقيق 

 . 4والجزؿ

 :القوما/ ب

     لوف من ألواف الشعر الشعبي، نشأ في العراؽ، واستخدـ بغرض إيقاظ الناس للسحور في شهر 
 رمضاف، لذلك سمي بهذا الاسم، وقد يكوف اسمو مشتقا من قوؿ الدنادي للسحور في آخر كل بيت 

 . 5(قوما للسحور )
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 :يقوؿ ابن الأثتَ

بلغتٍ أفّ قوما ببغداد من رعاع العامة يطوفوف بالليل في شهر رمضاف على الحارات وينادوف " 
ويُخرجوف ذلك في كلاـ موزوف على ىيئة الشعر ولم يكن من بحار الشعر الدعروفة عند العرب . للسحور

 ....".وسمعت شيئا منو فوجدت فيو معاني حسنة مليحة ومعاني غريبة

فهذا النوع من الشعر ينتجو عامة الناس، يؤدى في آخر الليل لإيقاظ الناس للتسحتَ، يسمى من 
يؤديو بالدسحّراتي، ويعتمد ىذا الفن الشعري على أوزاف شعرية مستحدثة ليست على الطريقة 

،  ويتميز بإيقاع موسيقي 1"لايستَ على عمود الشعر ولايلتزـ قافية واللحن ظاىر فيو" التقليدية، فػػػ
 .خاص

    أمّا عن اللغة الدستخدمة فهي لغة بسيطة واضحة الدعاني في غالب الأحياف، لغة متحلّلة من 
" فصحى راعت السهولة" أو . 2الفصحى وفي نفس الوقت ليست بعامية،أي أنّها لغة فصحى مبسطة

 .  3- كم يقوؿ لزمود ذىتٍ–

أشطار متّحدة الوزف، تتفق ثلاثة  (4)    وأمّا من حيث شكلو، فيتكوّف من مقطوعة تضمّ أربعة 
 :ومن أمثلة  القوما قولذم. منها في القافية، وتتًؾ الرابعة حرةّ

            يػػػػػاطالبي الرحماف

           قوما إلى الرحماف

           لتنظر العتُ منكم

 .4         عيناف نضاختاف
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    وبالنسبة للأغراض التي ورد عليها القوما، فقد كاف في بدايتو لزصور على إيقاظ وتنبيو الناس 
استخدـ في أغراض أخرى -  لاسيما في مصر–للسحور في شهر رمضاف، لكن عند لريء الفاطميتُ 

 .كالغزؿ والوصف والتفكّو وغتَىا من الأغراض  التي تتصل بواقع حياتهم اليومية الدعاشة

 :الكان والكان/  ج

ظهر في القرف "       جاء في العاطل الحالي لصفي الدين الحلّي أفّ الكاف والكاف  فن شعري شعبي 
الخامس الذجري وشاع بعد ذلك، وقد اختًعو البغداديوف  وسمي بالكاف والكاف لأنّهم ينظموف فيو  
الحكايات والخرافات، وىذا للدلالة  على أنّها روايات لاأصل لذا ولاسند، وقد كانوا يلتزموف فيو وزنا 

 ".واحدا

    كثر النظم في ىذا الفن في الشاـ والعراؽ وكاف لزدود الانتشار في مصر، حمل كثتَا من العادات 
والتقاليد القديدة، واختص بالسرد القصصي بغرض الوعظ والتبصتَ والنصح، كما استخدـ في أغراض 

 . لستلفة ويتحلّل ناظمو من قواعد الإعراب

 :العتـــــــــــــــــابا/ د

         من أعرؽ الفنوف الغنائية الشعبية في بلاد الشاـ وخاصة في الريف، الجناس ركيزة لو في 
الشكل، يتكوّف من أربعة أشطر، الثلاثة الأولى بركمها لفظة واحدة الجناس بارز فيها، ويبقى الشطر 

 .الأختَ حراّ

يرافق الرباب ىذا النوع من الشعر الشعبي ويؤدى بألحاف لستلفة، يعتمد على الاربذاؿ في تأديتو، 
ويرسم صورة كاملة أو قصّة أو خبّا، وىو يعبّّ عن الشعور الصادؽ لأىل البيئة التي يعيش فيها، كما 

 .يلازـ ىذا الفن الكثتَ من العواطف والحب إلى جانب العتاب

 :الدوبيت/ ه

      وتعتٍ  البيتتُ من الشعر، من أصوؿ فارسية، ثمّ انتقل إلى البلاد العربية بفعل الاحتكاؾ الذي 
حدث بتُ الفرس والعرب في العصر العبّاسي  ولعلّ أشهر شاعر فارسي نظم في ىذا الفن وأ بدع فيو 

وقد أقبل عليو أىل السوداف  من بعد ذلك بشكل كبتَ، نظما . في رباعياتو الدشهورة" عمر الخياـ"



وغناء، يتكوّف من أربعة أشطار موحّدة القافية إلّا الشطر الثالث، لذلك اصطلح عليو اسما آخر وىو 
 ".الرباعية" أو " الرباعي" 

 :مثال

  "أتسمع الديك أطاؿ الصياح         وقد بدا في الأفق نور الصباح 

 1"           ماصاح إلّا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادبا ليلة         ولّت من العمر السريع الرواح

 

 :الشعر الشعبي في العصر الأندلسي- 5

 :الموشّح/   أ

         ىو فن شعري استحدث في بلاد الأندلس، وكلاـ منظوـ على وجو لسصوص، شكل بيتو 
يختلف عن الشكل العربي الدألوؼ حيث يتكوّف من أقفاؿ وأسماط وأدوار ويبتٌ على أوزاف معيّنة 

 .2متحرّرة نوعا ما من قيود الشعر التقليدي وكاف لحياة اللهو والسمر والغناء أثر في اختًاعو

ظهر بغرض التجديد، ثمّ شاع لسهولة تناولو، صادؼ ىوى العامة وعبّّ عن نفسيتهم وبساشى مع 
عقليتهم وحياتهم، يتميّز بخرجة بزتلف عن بقية الأقفاؿ من حيث اللغة التي يجوز فيها استخداـ 

ونضرب الدثاؿ ىنا بالخرجة العامية للموشحة . اللّحن واستخداـ الألفاظ العامية أو حتى لغة الأعاجم
 :التي يقوؿ فيها" أحمد بن علي بن خابسة الأنصاري"  للشاعر05رقم

  على يدتُ ليػػػػػػػمة      وقػػػػػػػدّاـ ريحػانة

  والعريش نسّاج      قد عانق لرمّانة

 :الزجل/ ب
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ىو ضرب من ضروب النظم، يختلف عن القصيدة من حيث الإعراب والقافية، كما يختلف عن 
الدوشّح من حيث الإعراب، ولا يختلف من جانب القافية إلّا نادرا، كُتب بلغة ليست عامية بحتة، بل 

 .ىي مهذّبة وإف خارجة عن قواعد اللغة العربية

نظم كلاـ العواـ على الإيقاع، وأشكالو عديدة، وىو شعر بلساف الجمهور، يصوّر " ويعرؼ أيضا بأنوّ
عواطفهم بريشة اللساف على نسج الكلمات العامية الدنتقاة وإرسالذا جملا ذات نبّات موسيقية 

ومنو فاللحن والدوسيقى  من الضرورات . لأفّ من معاني الزجل رفع الصوت بالتطريب. 1"شجية
 .الدصاحبة لشعر الزجل

نتيجة انتشار اللهجات  على ألسنة الناس واستساغتها في أحاديثهم ونتاجهم " ظهر ىذا الفن  
، ومن 2"وأغلب الباحثتُ يروف في أوؿ من أبدع ىذا الفن الشعري الشعبي ىو ابن قزماف... الأدبي

الأندلس ذاع في الوطن العربي وشاع بتُ الناس، لأنّهم لم يكونوا خلاؿ نظمهم يتقيّدوف بالقواعد 
والأحكاـ الشعرية الصارمة، لذلك دخلو اللحن وكثرت فيو استخدامات الأساليب الشعرية التي 

 :يقوؿ ابن خلدوف. يتحّدث بها العامة

ولػمّا شاع  فن التوشيح في أىل الأندلس وأخذ بو الجمهور لسلاستو وتنميق كلامو، نسجت العامة " 
من أىل الأمصار على منوالو، ونظموا في طريقتو بلغتهم الحضرية، من غتَ أف يلتزموا فيو إعرابا 

 ".واستحدثوا فنّا سّموه بالزجل

" أبي القاسم بن حمدين" في رثاء " أبو بكر بن قزماف" ونسوؽ ىنا مثالا عن الزجل قوؿ الشاعر
 :قاضي قرطبة، حيث جاء

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ                البْككَا وكَاجكَبْ وكَصْبّنْكَا أكَنػْفكَ

ضِ ليِػكَرْجكَعْ                إِفْ مكَنْ قكَدْ مكَاتْ لمكَْ يدكَ

               إنّنِّمَكَا مكَعْذُورْ فكَمكَعػذُْورْ وْ زكَايػػػػػكَػػػػػػػدْ 

ايكَدْ                كُلْ أكَحكَدْ بكَالْله يػكَفْزكَعْ للشْػػػػػػػػدكَ
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