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  : الأدب الشعبي وإشكالية المفهوم والمصطلح/ 1

إن ما حدث لمصطلح الأدب الشعبي من لبس ولغط  نقدي ليس أقل شأ� مما أثير حول 

معنا سابقا، بل هناك من لازال يخلط بين المصطلحين، رغم أن  مصطلح الفولكلور،  الذي مر

ه على أساس أن الأدب الدراسات النقدية قد حسمت الأمر، ووضحت حدود الاختلاف والتشاب

الشفوي أو القولي منه، وبذلك لا ) المعنوي(الشعبي هو جزء من الفولكلور  ولا يغطي سوى الجانب 

يمكن بوجه من الوجوه أن نقول �ن الفولكلور هو نفسه الأدب الشعبي، مادام الأول يمثل الأصل 

ربطهما هي علاقة الجزء �لكل أو يمثل الفرع، وما دامت العلاقة التي ت –الأدب الشعبي  –والثاني 

  .الأصل �لفرع

  : بين الفولكلور والأدب الشعبي/ أ

بمصطلح الأدب الشعبي عادة الفولكلور الذي يعقد على الكلمة فحسب، والمتمثلة ويقصد " 

والنادرة، وفي  النكتةفي الأغاني التي تردد في المواسم والأفراح والأتراح والمثل السائر، وفي اللغز وفي 

  .الأساطير التي تقصها العجائز، وفي القصة الطويلة وفي التمثيليات التقليدية

رغم ذلك فالأدب الشعبي لا يتضمن الألعاب الجماعية، أو الرقصات الشعبية، ولكنه ينسحب 

  .1"على كثير من الأشكال التي تستخدم الكلمة المنطوقة

نلاحظ فيه هذا الغموض والذي '' محمد المرزوقي'' رده وفي هذا الصدد يحضر� التعريف الذي أو 

فالأدب الشعبي هو ذلك : " واللبس بين مصطلح الفولكلور والأدب الشعبي، وذلك بقوله في تعريفه

على خلاف في صحة إطلاق هذه ) فولكلور(الأدب الذي استعار له المشرقيون من أورو� كلمة 

حاول بعض المؤلفين جعل تعريف للأدب ضبط، وقد الكلمة على ما نسميه �لأدب الشعبي �ل

، وأحسن تعريف لذلك ما ضبطه الدكتور حسين نصّار )فولكلور(الشعبي يشمل ما تشمله كلمة 
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الأدب الشعبي هو الأدب ا�هول المؤلف العامي اللغة، المتوارث جيلا بعد جيل �لرواية : بقوله

  .1"الشفوية

على (الإشكالية ومكمنها بوعي علمي ونظري من خلال قوله إن محمد المرزوقي هنا يبين سبب 

، على ما نسميه �لأدب الشعبي، ويقدم لنا في المقابل تعريفا )خلاف صحة إطلاق هذه الكلمة

  .ف السابقة على الأقل للأدب الشعبييأحسن وأنسب من التعار  هلحسين نصار يعتبر 

  : إشكالية المفهوم وتعدد التعاريف/ ب

في أهم  فاهيمثر من �حث إلى تعدد التعاريف وعلى الرغم من اتفاق أغلب هذه المهنا يشير أك

أ�ا تتعارض وتتضارب أحيا�، لذلك فقد حدد بعضهم هذه التعاريف في  الجوانب والخصائص إلا 

ثلاث اتجاهات مثلما فعل عامر رشيد السامرائي من العراق، وحسين عبد الحميد أحمد رشوان من 

  .يدي من الجزائرمصر ومحمد سع

فقد جرت محاولات كثيرة لوضع تعريف للأدب الشعبي، وتلك المحاولات تنحصر في " لذلك 

  : ثلاث خطوط  رئيسية هي

أنه الأدب الذي يعبر عنه �للهجة العامية والذي يكون مجهول المؤلف، ويكون تناقله  -أولا

  .من جيل إلى جيل عن طريق الشفاه

هذا التعريف قد اشترط مجهولية المؤلف أولا، كما اشترط أن يكون تناقله شفاهيا جيلا عن 

جيل، وهما شرطان ربما يصح تطبيقهما على الأدب الشعبي في الفترة التي سبقت الاهتمام به والعناية 

  .بدراسته

راسة أما وقد انصرف الاهتمام إلى دراسة الأدب الشعبي وتسجيله والبحث عن مؤلفيه ود

حيا�م الخاصة وبيئتهم العامة، يضاف إلى ذلك أن تلك العناية من قبل جمهور من الناس أدت إلى 
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أن يطبع ذلك الأدب وينشر على الناس فإن التعريف السابق يكون قاصرا وغير شامل، لأنه يسقط  

المعنى  كل أدب عرف مؤلفه، كما يسقط كل أدب موضوع، ثم أن التعريف السابق أهمل الإشارة إلى

  .أو المحتوى وانصرف تحديده إلى الشكل فقط

 اللهجة العاميةتقدمه سواء اتخذ و أنه الأدب المعبر عن نفسية الشعب الهادف إلى خيره  - �نيا

  .أو الفصحى وسيلة للتعبير وعرف قائله أو لم يعرف دوّن أو لم يدوّن

كما يبدو يشد تفسير الأدب إلى بعض المعاني السياسية، فواضح أن أغلب وهذا التعريف  

النظر�ت السياسية تولي جماهير الشعب اهتماما كبيرا وتدعي فيما تدعيه أ�ا جاءت إلى خدمة 

من  –ومن ضمنها الأدب  - الشعب والترفيه عنه والبحث عن سبيل الخير له وتسخير الطاقات كلها

ن أفصح عن تلك الأغراض أو خدمها أو دعا إليها لاجئا إلى اللغة إبي أجل ذلك؛ فالأدب الشع

اف فالفصحى أو متخذا اللهجة العامية وسيلة للتعبير، ثم إن هذا التعريف فيه تعميم وإطلاق وإس

يتساوى فيهما الأدب المثقف والأدب البدائي، والأدب الفصيح والأدب الشعبي، هذا إضافة إلى أن 

 والأحكام نسبية القيمة في كل زمان ومكان، كما أن التعريف المذكور يهمل الكثير من القضا�

  .1بحدوده تلك كمية من الأدب الذاتي، أو الأدب الشعبي المحلي الذي لا يتجاوز منطقة معينة

أو يكتب أو يطبع �للهجة العامية سواء عرف قائله أو كان  ىأنه الأدب الذي يرو  - �لثا

من صنع قوم معاصرين، والأساس في الرأي الأخير هو  اعتماد يل السابق أو أنه مجهولا متوار� عن الج

  .صفة مميزة للأدب الشعبي عن غيره) وسيلة التعبير(أو ) الشكل(

  .2فالأدب الشعبي هو كل ما اتخذ العامية وسيلة للتعبير

وبعد أن فصل الباحث رشيد السامرائي وغيره في أهم التوجهات وما قدموه من نقد علمي 

وموضوعي لكل توجه أو كل تعريف إن صح التعبير يمكن أن نقدم مجموعة من التعاريف المتأخرة التي 
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ترى نفسها جديرة بتقديم مفهوم جامع مانع للأدب الشعبي، تماشيا مع طبيعة هذا الأدب وخصائصه 

من المقولات النقدية السابقة، وفي طليعة هذه التعاريف نجد تعريف الباحث لك بعد الاستفادة وذ

رض، غيرى فيها عدم الانسجام و�دية الب فيه على تعاريف السابقين والتي ، الذي عقّ 'محمد المرزوقي'

رد في المواسم �لنسبة إلينا نحن العرب يتمثل الأدب الشعبي عند� في هذه الأغاني التي ت:" يقول

والأفراح والأتراح، وفي المثل السائر وفي اللغز، وفي هذه النداءات المسجوعة والمنظومة على السلع 

، وفي القصة الطويلة كألف ليلة وليلة، ة والنادرة وفي الأساطير التي تقصّها العجائز توغيرها، وفي النك

  .1.".وفي السير كسيرة بني هلال، وفي التمثيليات التقليدية

في كتابه المخصص للأدب الشعبي في السودان الموسوم  بـ ' عبد الحميد محمد'وذهب الباحث " 

، إلى أن من أهم ما يميّز الآداب الشعبية أ�ا لا تسيطر على الأمة فكر� وثقافيا )روح الأدب(

على  –، لذلك فإن كل أمة فقدت آدا�ا الشعبية حق لنا "، فتكون كالروح فيها  وتشخصّها تماما

أن نترحم عليها ونتقبل العزاء فيها بل هي جسد بلا قيمة ما دامت قد انتكست هذه "  -حد قوله

  .2"النكسة ونبذت أهم محرك فيها

تعريفا للباحث ) شعبيالأدب ال(في كتابه الموسوم بـ ' أحمد رشدي صالح' وأورد الباحث المصري 

عديدة من البشرية من ضرورات إن الأدب الشعبي ينبعث من عمل أجيال : " يقول فيه) مانثهوي(

، التي تشققها الفؤوس الأرضحيا�ا وعلاقتها، من أفراحها وأحزا�ا، أما أساسه العريض فقريب من 

  .3"ذين يعيشون نصف الواقعأولئك الوأما شكله النهائي فمن صنع الجماهير المغمورة ا�هولة، 

محمد ( إلى ما تقدم به الباحثان الجزائر�ن  - إشكالية التعريف –إن الرجوع في هذه القضية 

من تعاريف ومفاهيم لرواد في الأدب ه ، يعدّ أمرا مهما نظير ما قدماه وما نقلا)زيسعدي وأمينة فزا

من أجل وجهة نظره أو شبه مقاربة الشعبي العالمي والعربي وختم محمد سعدي هذه القضية بتقديم 
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ضبط مصطلح دقيق واضح تلتقي حوله أهم الرؤى والإشكالات السابقة، وختمت الباحثة هذه 

سابقة وهي لباحثين عرب وجزائريين ال تعاريف معاصرة و�ضجة استفادت من المقولاتالنقطة بتقديم 

  ) .نفسه الذي مر معنا محمد عيلان ومحمد سعدي(هما 

وذهب عبد الحميد يونس إلى أن الأدب : " قائلة) عبد الحميد يونس(وتشير كذلك إلى رأي 

" يين، أدل على بيئته من أدب الخواص وأشباه الخواص، لذلك مالشعبي أو بعبارة أخرى أدب العا

الدراسات الأدبية كغيرها من الدراسات تساير التقدم العلمي، فأرسلت أنوارها الكاشفة في  أخذت 

�دب المشهورين، واهتمت بما يصدر عن العامة  واحتفلت �دب المغمورين احتفالها كل مكان،

�ن للأميين أد� جديرا �ن يكشف عنه وتدرس آ�ره  تاهتمامها بما يصدر عن الخاصة، واعترف

  .1"روائعه وتنقد

في الأدب الشعبي ) محمد عيلان ومحمد سعيدي(وتختم هذه القضية بما قدمه الباحثان الجزائر�ن 

  .الجزائري، والأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق

الأدب الشعبي هو أدب الأمة الشفوي سواء كان مجهول المؤلف أو كان " يقول محمد عيلان 

أو حديثة معروفة، يعبر ونظر�ا في الحياة في شكل نصوص متوارثة وآمالها  امعروفه المعبر عن عواطفه

  .2"همحيمناطقهم ومنامشتركة بين أبناء الأمة الواحدة على اختلاف لهجا�م وتعدد بلغة 

ن يجمع يختلف محمد سعيدي عن التعريف السابق في شيء وهو في تعريفه هذا يحاول أولا يكاد 

الأدب : " اشتركت فيها أغلب التعاريف اللغوية والاصطلاحية، قائلا التيأهم الخصائص والنقاط 

إليها مصورا أنتجه فرد بعينه ثم ذاب في ذاتية الجماعة التي ينتمي الذي الشعبي هو ذلك الأدب 
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همومها وآلامها في قالب شعبي جماعي يتماشى ونظر�ا ومستواها الفكري والثقافي واللغوي موقفها 

  .1"إزاء ا�تمعالإيديولوجي 

  : بين الأدب الشعبي والأدب العامي/ 2

قد فصل كثير من الدارسين بين حدود المصطلحين على أساس أن كثيرا من الناس يخلط بين 

مباحث في (في كتابه )عامر رشيد السامرائي(حوا هذه الإشكالية وضالمصطلحين، ومن بين من 

، حيث يوضح سبب تسمية هذا الأدب �لشعبي بدلا من العامي، طارحا مجموعة من )الأدب الشعبي

  : التساؤلات والاستفهامات التي أجاب عنها لاحقا ومن بينها

  لم سمي هذا النوع من الأدب �لأدب الشعبي؟؟" 

  شعبي؟ن محتواه هل لأ

  لأن أسلوبه عامي؟  مأ

  ه عاميا؟ ولم نسم ولم سميناه شعبيا

وضح لسبب ليس سياسيا على عادة القدماء الذين كانوا ينعتونه �دب العامة كالجاحظ يثم 

توحيه من احتقار وازدراء هذه الطبقة من الناس، و�لتالي هذا النوع من الأدب الذي  وغيره على ما

اعتبروه من سقط المتاع، ويقرّ �نه ليس الأسلوب وحده أو المعنى هو من يحدد صفة الأدب، لذلك 

  .2"فالأدب الشعبي عنده هو أدب العوام من الناس

د ما يشتمل عليه المفهومين والمصطلحين من خلال رصه النقدي وفي ذلك يحاول تقديم تبرير 

ونحن إذا اعتبر� أن كل تعبير �للهجة العامية هو أدب شعبي أدى ذلك بنا إلى : " من تناقض قائلا

السائر والذي يتبادله الناس في الأسواق وفي المقاهي وفي البيوت أد� شعبيا، وعلى ذلك اعتبار الكلام 

                                                           
  14.0الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، ص: محمد سعيدي  1
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إن علينا أن نفرق بين الكلام ة وبلهجة عامية يسمى أد� شعبيا، فليس كل ما كتب أو قيل بوزن وقافي

أقول أن هناك الكثير من الكلام الذي وضع في  العامي وبين الأدب الشعبي، ولإيضاح هذه الفكرة 

  . 1..."إطار الوزن والقافية وعبر عنه بلهجة عامية، ولكنه مع ذلك بعيد عن الأدب الشعبي

ثم نراه يسوق مجموعة من الأمثلة والشواهد الشعرية ثم يخلص في النهاية إلى تحديد الفرق بين 

والواقع أن الفرق دقيق جدا : "المفهومين على أساس نقدي من خلال مقارنته ودارسته للنوعين قائلا

عاني ولكنه لا يستعصي على الإدراك أهمه ما أشارت إليه، فالأدب العامي هو الذي يستعمل الم

، ثم أنه يستعمل اللهجة أو صورة جديدةالشائعة والأفكار السطحية، و�درا ما يبتكر معنى جديدا 

العامية بتراكيبها الشائعة الاستعمال بين الناس، أي أنه خال من الصياغة الفنية، ولذا كون أسلوبه 

أو السجع  فية إن كان شعرا رديئا ومبتذلا لا يفرقه عن الكلام  الذي يتداوله الناس سوى الوزن والقا

  .أن كان نثرا

لا يخلو ) وعلينا هنا أن نفرق بين السذاجة وبين الرداءة(أما الأدب الشعبي فإنه على سذاجته 

من الاقباس الفنية والموهبة الحساسة، ويصاغ بلهجة عامية ولكنها غير لهجة الحديث اليومية، إنه 

خلاصة الأفكار العامية في معناه، تختار له الألفاظ يستعمل خلاصة العامية في أسلوبه، ويستعمل 

الموحية أو ذات الجرس الجميل، أو المعنى الدقيق ، ويسلك في تركيبها سلوكا هو أقرب إلى السلوك 

  .2"الفنيّ 

) محمود ذهني( وكان كذلك من بين من فصلوا بشيء من الإسهاب والتوضيح في هذه القضية 

مفهومه ومضمونه، وقد بين بدقة �لغة مواطن الاختلاف والتمايز بين  في كتابه الأدب الشعبي العربي

النوعين، وقدم لخصائص ومميزات كل نوع عن الآخر، ثم نجده يستأنس في هذا الصدد بقول عبد 

يمثل أستاذ� "الفرق بين هذه الأنواع ومكانة كل نوع من الآخر  ميد يونس الذي يوضح فيهالح
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  .13مباحث في الأدب الشعبي، ص: عامر رشيد السامرائي 2
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الدكتور عبد الحميد يونس الثقافة الجماهيرية بسفح الهرم، وعند القمة يوجد الأدب الرسمي، وعند 

القاعدة يوجد الأدب العامي، أما الأدب الشعبي فهو ذلك الذي يستطيع أن يتخلص من القمة 

فح أن يرتقي من القاعدة صاعدا ومنتشرا على الس هابطا ليملأ السفح كله، أو ذلك الذي يستطيع 

   .�كمله

هذا أن الأدب الشعبي هو في حقيقته فصائل من الأدب الرسمي أو الأدب العامي  معنى 

استطاعت ان تحوز صفات خاصة في ظروف بيئية معينة، أوجدت فيها شيئا خفيا أشبه بما أطلق عليه 

يتم بموجبها  التي تحقق حلقة من حلقات الارتقاء، والتي) الطفرة(ن اسم يدارو ز العالم الطبيعي تشارل

  .1"التطور من فصيلة إلى فصيلة

ونراه  ومختصراكذلك كان للباحث محمد عيلان رأي في هذه القضية، حيث كان تفصيله دقيقا 

وخصوصا محمود ذهني، حيث نجده يقف في تبريراته وتفسيراته وتحديد  سابقوهقد أفاد مما قدمه 

فإن كان للأول فضل السبق  -محمود ذهني –خصائص كل نوع على ما وقف عليه هذا الأخير 

لا ينفي كذلك ) محمد عيلان(كان للثاني فضل الإيجاز والاختصار والتوضيح وهو   والإسهابوالشرح 

  .تقاطع هذه الآداب وتداخلها وإفاد�ا من بعضها البعض

و أدب الأدب العامي هو أدب اللهجات أ: "يقول في صدد التفرقة والتمييز بين النوعين الأدبين

الأقاليم الشفوي، بمعنى أدب الحياة اليومية، يتوسل في التعبير �للغة الدارجة أو اللهجة الإقليمية 

المتعارف عليها، داخل إطار جغرافي معين يرتبط ببيئته ويعبر عن احتياجات الناس فيها أو في الوطن 

  . 2"...ن الأحيانالواحد بلهجات متباينة لغته مختصرة متغيرة يصعب كتابتها في كثير م

�نه أدب أرقى تعبيرا وأوسع انتشارا وتداولا مقارنة �لأدب " أما الأدب الشعبي فهو يميزه ويحده 

العامي، والأدب الشعبي أقرب إلى اللغة الأم التي انحدر منها في تعابيرها وأدوا�ا وإبداعها  ليس 

                                                           
  .49م، ص 1972/هـ1392ط، .، دار الاتحاد العربي للطباعة، د)مفهومه ومضمونه(الأدب الشعبي العربي : محمود ذهني  1
  .44-43-42، ص 1محمد عيلان، محاضرات في الأدب الشعبي الجزائري، ج: ينظر  2
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في التوسل في التعبير  ع الأدب العاميرغم من أنه يلتقي مجماهير� بقدر ما هو إبداع أفراد، �ل

  .1"�لكلمة والإشارة والإيقاع والحركة

  : خصائص الأدب الشعبي ومميزاته/ 4

لى أهم مميزات الأدب الشعبي أمثال حسين عبد الحميد إيشير محمد ذهني كما يشير كثيرون 

وعبد الحميد يونس، لكننا سوف نقف عند هذه الميزات والخصائص التي  العنتيلرشوان، وفوزي 

  : ذكرها محمد ذهني

يمتاز بلغة معينة من الصعب وصفها أو تحليلها، لكنها على وجه القطع  :من حيث اللغة :أولا

ليست عامية، وعلى أساس الترجيح فصحى راعت السهولة في إنشائها، وإمكان إعطائها في القراءة 

يحس �ا كما لو كانت لهجته المحلية الخاصة، وبحيث  ر�ا على المشاكلة بحيث أصبح كل فرد مع قد

احتفظت بكيا�ا في كل وقت وفي كل زمن فلم يؤثر عليها التحول من عصر إلى عصر، ولا ما يطرأ 

  .على اللهجات من تطورات، تلك هي لغة الأدب الشعبي، وهذا أقصى ما نستطيع أن نصفها به

مثل لغته تماما، عام بحيث يمكن القول �ن موضوع الأدب الشعبي  :من حيث الموضوع :�نيا

يمس كل فرد من أفراد الأمة، وخاص بحيث يحس كل فرد �نه موضوعه الشخصي الذي يهمه وحده 

أو قبل أي شخص آخر، من هنا جاءت صورة تحديد موضوع الأدب الشعبي، فهو يتناول كل 

عب، ويرتقي به فوق عامل المكان والزمان، فينتشر في وع له اتصال مباشر �لشموضوع، أو أي موض

الدرجة، ويبقى على مرّ العصور بنفس المستوى وينتقل من جيل إلى جيل  جميع بقاع الأمة بنفس

  .مقدسا وترا� خالداميرا� 

يعتبر الأدب الشعبي قمة الوعي الفني في هذه الناحية، فهو يحدد : من حيث الشكل: �لثا

لنفسه شكلا معينا، ولا �نف أن يستعير لنفسه أي شكل يجد أنه فيه تحقيق لأهدافه ومراميه، أو يجد 

                                                           
  .45، ص محمد عيلان، محاضرات في الأدب الشعبي الجزائري : ينظر  1
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ذات الأسطر (....) يبدأ من  -�لنسبة للون القصصي –أنه أكثر مناسبة للمقام، لذلك نجد أنه 

�لسيرة التي تعد صفحا�ا �لآلاف، مارا فيما بينهما بكل الألوان والأشكال القليلة، وينتهي 

والأحجام التي يمكن أن تستوعب العمل القصصي، فالعمل الواحد منه يمكن أن يتسم �لواقعية في 

في الوقت الذي  نفس الوقت الذي يستغل فيه الخوارق والغيبيات، أو ما يمكن أن يكون خياليا خرافيا

يه صورا حقيقية حادثة، ثم هو في جميع الحالات يستطيع أن يمزج بين هذه الوسائل كلها يرسم ف

  .بنسب صحيحة بحيث ينتج عن تفاعلها عمل يتسم �لفنية الكاملة

يمكن القول �نه هو الذي أعطى الأدب الشعبي كيانه ومكانه، أو : من حيث المضمون: رابعا

إحساس كل فرد في الأمة، وشدّ انتباه كل عضو من في هو الذي جعله شعبيا حين مسّ وترا من 

  .1ا�تمع وأثر على مشاعر كل شخص على طوال المدى

الذي يراه يتأسس من ) الشعبية(وهنا بصدد ذكر السمات والمميزات يوضح الباحث معنى 

  : خلال معلمين هما

وأفرادها، وليس   الانتشار والتداول بحيث يشمل مجموعة الأمة بكامل طبقا�ا وطوائفها /أ

كالأدب الرسمي الذي يقتصر على طبقة المثقفين، والأدب العامي الذي يختص �صحاب اللهجة 

  .الواحدة

التراثية أو الخلود بحث يستطيع أن يطفو فوق سطح الزمن ليقابل كل عصر بنفس الجدة  /ب

عاصر  صورته بنفس والحيوية، ويلتقي مع كل جيل بنفس الانفعال والتأثير، فيرى فيه القارئ الم

  .الوضوح الذي كان يرى به قارئ القرن الرابع أو الخامس الهجري صورته كذلك

، أي )تراثية التداول: (أن نصف الشعبية بصفة تحددها وتدل عليها هي من هنا يمكن  

ر والخلود على م -فردا فردا –الانتشار والخلود، فكل عمل أدبي يتوفر له الانتشار على مستوى الأمة 

                                                           
  .83-82-81، ص )مفهومه ومضمونه(الأدب الشعبي العربي : محمود ذهني: ينظر  1
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المميزة ، وبذلك تكون أهم الصفات ) الشعبي(الزمن من عصر إلى عصر نستطيع أن نطلق عليه لقب 

  .1للأدب الشعبي هي تراثية التداول

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .84-83، ص )مفهومه ومضمونه(الأدب الشعبي العربي : محمود ذهني 1



  ال�غار�يم�اض�ات م��اس الأدب ال�ع�ي 

  ال�ال�ة ل��ان� دراسات أدب�ةال��ة 

  رش�� جق��� :الأس�اذ

  ال�ع� ال�ل��ن ال�غار�ي 02ال��اض�ة 

ال�ع� ال�ل��ن �ال�غ�ب الع��ي ش�ل هام م� أش�ال الأدب ال�ع�ي، ع�� م� خلاله  :ت�ه��

وال��اس�ة وال����ة وال�ات�ة وال�ج�ان�ة، ��ا ال�ع�اء ال�غار�ة ع� م��لف الق�ا�ا الاج��ا��ة 

ت��ح م� خلال ن��صه وم�ض�عاته م�� تأث�ه وتعالقه �ال�ع� الع��ي الف��ح واس���اده 

ل���� م� ال��� وال�قال�� ال�ع�وفة في شع�نا الع��ي، ��ا أن ال�راسات ال�ار���ة والاج��ا��ة 

�� وال�قافي ل�ع�ب ال�غ�ب الع��ي، وه�ا والل�ان�ة ت��� على صلات ال�لاح� وال�قارب اللغ

  .ما وج�ناه في ال��ونات الأولى ال�ي اه��� �ال�ع� ال�ل��ن في ال�غ�ب وش�ال إف����ا

تع�دت ال���ل�ات ال�ع��ة ع� ه�ا ال��ع م� الإب�اعات ال�ع��ة  :ال�فه�م وال���لح/ 1

� ال�ع� ال�ل��ن، وه�اك ع�� ال�ارس�� وال�ه���� �الأدب ال�ع�ي، فه�اك م� ��ل� عل�ه اس

، أما في �اقي الأق�ار "الق�ل"أو " �الق���"م� ��ّ��ه ال�ع� العامي وه�اك م� ����ه 

الع���ة ف�ل�� م�ل ه�ا ال��ارب في اس�ع�ال ال���لح ففي م�� ���ى �ال�ع� العامي 

إلى " �ال���ي"وفي ال�ام ���ى �ال��و� وفي ال�غ�ب الأق�ى �الّ�جل وفي ال�ل�ج الع��ي 

  .غ��ها م� ال���ل�ات ال�ي ت�ور في فل� ال�ع� ال�ع�ي

  :أصل �ل�ة مل��ن 

ج�لا ����ا في أوسا� ال�اح���، فإذا رجع�ا إلى مع�ى �ل�ة " مل��ن "ل�ال�ا أثارت �ل�ة 

ل�ج�نا أنها ت��ل معاني م�ع�دة م�ها ال��أ في اللغة ) لََ��َ (ال�أخ�ذة م� �ل�ة ) مل��ن (

  .ح وم�ها الإلغاز والإخفاء وم�ها ال����� والغ�اءوم�ها الإ�انة والإف�ا

وال�اه� أن ه�ا ال��ع م� الإب�اعات ال�ع��ة س�ي �ال�ل��ن ل����� لا ثال� له�ا وه�ا ��ا 

أسلف�ا ��ن ه�ا ال�ع� مل��نا أ� لا ی�اعي ق�اع� اللغة ال�ع�وفة وثان�ا لارت�ا�ه �الغ�اء 

  .وال��س�قى وال�غ�



  أ في ال�لامالل�� ��ع�ى ال��/ أ-1

ی��ه ع�� الله ال����ي في ��ا�ه ال�ع� ال�ی�ي ال��ائ�� ال��ی� إلى أن الأصل في وس� ه�ا 

 -في مع��ه–ل�ا �ان ال�ع� ال�ل��ن «: ال�ع� �ال�ل��ن راجع إلى الل�� في ال�لام قائلا

في " یل��"" ل��""تقل��ا للق���ة ال�ع��ة فإن الف�ق ب��ه و���ها ه� في الإع�اب، فه� إذا م� 

  1»ال�لام إذا ل� ی�اع الإع�اب والق�اع� اللغ��ة ال�ع�وفة

و��ار�ه محمد ال��زوقي ال�أ� نف�ه بل ی�ه� إلى أ�ع� م� ذل� ح���ا �ع��� أن ال�ع� 

أما ال�ع� ال�ل��ن ال�� ن��� أن ن���ث ع�ه ال��م، «: ال�ل��ن أع� وأش�ل م� ال�ع�ي قائلا

��ل �ل شع� م���م �العام�ة، س�اء �ان مع�وف ال��لف فه� أع� م� ال�ع� ال�ع�ي، إذ �

أو م�ه�له، وس�اء رو� م� ال��� أو م�افهة وس�اء دخل ح�اة ال�ع� فأص�ح مل�ا لل�ع� 

أو �ان م� شع� ال��اص، وعل�ه ف�صف ال�ع� �ال�ل��ن أولى م� وصفه �العامي، فه� 

  2»..."ل�� یل�� في �لامه"م� 

� ع�� الله ال��ار� إلى أن ال�ع�اء ال�غار�ة ق� أ�لق�ا و���� ال�اح� ال�غ��ي ��اس ب

ت���ات ����ة على أشعاره�، ل�� ال�ائع ع�� ال�ارس�� ه� إ�لاق �ل�ة ال�ل��ن على 

وق� ت��ن ل����ة ال�ل��ن الغال�ة على ال�ع� «: ال�ع� ال�غ��ي م��را س�� ذل� �ق�له

�ن ال�ي ت�ل� على الق�ائ� ال�ي �ان� ال�غ��ي، وما ی�حي �ه ال��ه ب��ها و��� ت���ة ال�ل�

ت��� في الأن�ل� خال�ة م� الإع�اب، وما ی�ع�ا إلى ال��� �أن ال�ع� ال�غ��ي �ان ام��ادا 

  3.»...له�ه الق�ائ�

ح�� ی�جه ��اس ب� الله ال��ار� س�� ش��ع م��لح ال�ل��ن �ال�غ�ب الع��ي ن��ة إلى 

� الإع�اب ن��ا ل��ابهها ال���� مع ال�ع� الق�ائ� ال�ي �ان� ت��� في الأن�ل� خال�ة م
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ال�غ��ي ال�ل��ن أو غ�� ال�ع�ب ��ا اع��� ه�ا الأخ�� ام��ادا ل�ل� الق�ائ� الأن�ل��ة 

  .ال�ل��نة

  :الل�� ��ع�ى الغ�اء/ ب-1

ك�ل� ی��ه ���� م� ال�اح��� إلى أن أصل ت���ة ه�ا ال�ع� �ال�ل��ن إن�ا ت�جع أساسا إلى 

ع ال�ع�ي ال�� ی�ت�� ارت�ا�ا وث�قا �ف��ن ال��ب وال��س�قى ��ا یلع� ���عة ه�ا الإب�ا 

الإ�قاع وال��س ال��س�قي دورا ����ا، فه� ب�ل� ی��ل ات�الا م�اش�ا �الغ�اء وال��ب ح�� 

ی�� ع�� الله ال����ي أن مع�� ق�ائ� ال�ع� ال�ل��ن وخاصة ال�ي ت�عل� �ال�جل أنها شع� 

�ا ن��ه ال�ع�اء غ�اه وأن��ه ال�غ��ن، ول��ة ال�لة ب�� ال��� ن�� ل�غّ�ى و�لّ�� أساسا، ف

والغ�اء رأی�ا أك�� ال�ع�اء ی�غ��ن ��ع�ه� م�ل الأع�ى م���ن ب�� ��� ال�� لق� ��ّ�اجة 

  :الع�ب ل�غ��ه �ال�ع�، و��ل� دع�ة ح�ان ب� ثاب� إلى ال�يء نف�ه ح���ا �ق�ل

  ء له�ا ال�ع� م��ارُ إنّ الغ�ا*** تغّ� �ال�عِ� إمّا �ان� قائله 

" محمد الفاسي"وه�اك الع�ی� م�� �ع�ق� أن �ل�ة ل�� ت�م� لل��س�قى وال����� والغ�اء م�ل 

ل�ل� فال�ان� ال��س�قي والأداء الغ�ائي یلع� دورا ����ا في ه�ه الق�ائ� ال�ع��ة فالإ�قاع 

  .وال��س�قى ش��ان أساس�ان م� ش�و�ها

  :الع��ي �ال�غ�بن�أة ال�ع� ال�ع�ي / 2

إن ال���� م� ال�اح��� ���ع�ن على �ه�ر ه�ا الف� ال�ع�� في ال�غ�ب الع��ي مع ال�حفة 

الهلال�ة ومع ن�وح الفار�� م� الأن�ل� م� ��� الإس�ان واس�ق�اره� في ر��ع ال�غ�ب 

إن ما نع�فه ع� �ه�ر ه�ا «: الع��ي وش�ال إف����ا، وه�ا ما ���� إل�ه الع��ي دح� قائلا

م� الإب�اعات ال�ع��ة في أق�ار ال�غ�ب الع��ي ی�جع إلى الف��ة ال�ي دخل ف�ها  ال��ع

  4»...الهلال��ن إلى إف����ا في م���ف الق�ن ال�ام� اله��� 

                                                           
م��لقات ال�ف��� في الأدب ال�ع�ي ال��ائ��، ال��س�ة ال����ة للف��ن ال�����ة، : ال�لي ب� ال��خ 4

 .23، ص 1999ال�غا�ة، ال��ائ�، د �، 



وه�ا محمد ال��زوقي ���� إلى �ه�ر ه�ا الف� ال�ع�ي م��ام�ا مع ال�حفة الهلال�ة، ح�� 

ول� «: ال�ل��ن ق�ل ه�ا ال�ار�خ قائلا�ف�ح ع� ع�م وج�د ن��ص م� ال�ع� ال�ع�ي أو 

ق�ل م���ف الق�ن ) ال�ع� ال�ع�ي(ی��ك ل�ا ال�ار�خ أ� أث� ل�ع� م���م �اللغة ال�ارجة 

  5»ه 443ال�ام� لله��ة أ� ق�ل زحف الهلال�ة س�ة 

و�����د م�ض�ا آثار ه�ه ال��لات الهلال�ة على س�ان ال�غ�ب الع��ي وذو�ان الع��� 

ي الع��� الأج��ي ال�اف�، وغل�ة ثقافة ه�لاء الأع�اب ال�اف�ی� وس���ته� ال����� ال��لي ف

و���ة أول�� الأع�اب «: على الع��� ال��لي وان��ار شع�ه� �أق�ار ال�غ�ب الع��ي قائلا

الع��� ال�����  -أو �اد–وتغل�ه� على إف����ة وان��اره� في م�اك�ها عّ�ب ال�لاد وأذاب 

�ع� ن�� ق�ن –ال��غل� ف�ادت لغ�ه� وان��� شع�ه�، ول� ی��  الأص�ل في الع��� الع��ي

م�ان لل�ع� الف��ح إلا في ال��اض� ح�� ت�ج� ال�قافة ودوال��  -م� اس�ق�اره� �ال�لاد

  6»ال���مات

  :مفه�م ال�ع� ال�ع�ي/ 3

مفه�ما " ال�ع� الغ� ق�اءات في ال�ع� ال�ع�ي ال��ائ�� "�ق�م أح�� ق����ة في ��ا�ه 

ه� «: ال�ع�ي �ان ث��ة اس�ق�اء ل����عة م� ال�اح��� وال�ارس�� الع�ب �ق�ل ��هلل�ع� 

ال�ع� ال�� �عّ�� ���ق ع� ح�اة ال�ع� م� أحاس�� وأف�ار و��� اج��ا��ة بلغة ال�ع� 

ال����ة ال�ي �فه�ها و�ال�عاني وال��ر ال�ي ت�اس� ذوقه م�ا ��عله ی��ات� ب�� ال�اس ع� 

  »أو ح�ى ع� ���� وسائل ال��اعة والإعلام الأخ�� ���� ال�وا�ة ال�فه�ة 

  :م�ونات وشع�اء ال�ل��ن �ال�غ�ب الع��يأشه� / 4

م� ب�� أه� ال��ونات ال�ي اه��� �ال�ع� ال�غار�ي خ��صا أث�اء ال��اج� الاس�ع�ار� 

) ل�ل م� ال��ائ� وت�ن� وال�غ�ب(لأق�ار ال�غ�ب الع��ي �ال���ص الاس�ع�ار الف�ن�ي 

وهي ت��� ال���� م� ال���ص ال�ي ج�عها ) Revue Africaine(لإف����ة ال��لة ا
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ال�اح��ن وال�����ق�ن الف�ن���ن، ��ا أج�� �ع� ال�اح��� دراسات ح�ل ه�ا ال�ع� م�ل 

  .في ال��لة الإف����ة) Jean Desparmet(د���ارمي 

ال�ع�ب في ال�ی�ان "في ��ا�ه ) Sonneck(و��ل� م� ال��ونات الهامة ما ج�عه ص�ن� 

وال�� �قع في ع�ة أج�اء ج�ع ف�ها ال�اح� ����ا م� الأشعار " أق�ال اف����ة وال�غ�ب

ال�ع��ة ال�ي ق�ل� في ال��ائ� وت�ن� وال�غ�ب وال�ي ق�ل� في نها�ة الق�ن ال�اسع ع�� 

�ه�ت ون��ت م�ونة  1901و��ا�ة الق�ن الع����، وفي ه�ا ال�ار�خ ت��ی�ا أ� س�ة 

  .ص�ن�

ال��� "ال��ونات ال�ي اه��� �أشعار ج�ائ��ة و�ع� الأشعار ال�غار��ة دی�ان  وم� ب��

ل���� قاضي ال�� �ه� في نها�ة الأر�ع���ات و�ن �ان ال��اب " ال����ن في ال�ع� ال�ل��ن 

یه�� ����� م� ال�ع�اء ال��ائ���� إلا أنه ی��� �ع� ال�ع�اء ال�غار�ة أم�ال ع�� الع��� 

سع�� ب� ع�� الله ال���اسي، : ق��ة أن ال�ع�اء ال��ائ���� آن�اك أم�الال�غ�او� إلى جان� 

�محمد ب� م�ای� وغ��ه� �ان�ا ����� ال��قل ب�� أق�ار ال�غ�ب الع��ي خ��صا ال��ائ� 

  .وال�غ�ب

و�ان� أشعاره� م�و�ة في ال��ائ� ��ا ت�و� في ال�غ�ب بل أن ���� م�ه� ق�ى ف��ة م� 

وال��ائ� على غ�ار سع�� ب� ع�� الله ال���اسي واب� ال����ي �محمد  ح�اته م��قلا ب�� ال�غ�ب

  .ب� م�ای�

وم� ب�� ال��ونات ال��أخ�ة ال�ي ج�ع� ��اب محمد ال��زوقي م� ت�ن� ��اب الأدب ال�ع�ي 

ت�اول ��ه ف��ن م� الأدب ال�ع�ي  1967في ت�ن� وال�ادر ع� ال�ار ال��ن��ة لل��� س�ة 

ل��ی� ع� ال�ع� ال�ع�ي في ت�ن� ال��أة وال���ر والأق�ام وخ�� ج�اءا مه�ا م�ه ل

  .والف�وع والأغ�اض

وم� ب�� ال��ونات الهامة في ه�ا ال��د ما ق�مه ال�اح� ال�غ��ي ��اس ب� ع�� الله 

ح�� اه�� ��ه ���ع ودراسة ال�جل " في ال�غ�ب -الق���ة-ال�جل "ال��ار� في ��ا�ه 

  .�ال�غ�ب الأق�ى



ع�وف�� شاع� فاس ال��ه�ر ع�� الع��� ال�غ�او� ال�� عاش في الق�ن وم� ال�ع�اء ال�

  .ال��ه�رة ع��نا) أنا ع�قي ع�راو� (م وال�� وصل�ا م� شع�ه خ���ن ق���ة م� ب��ها 16

و�ع� أن ی���ث محمد ال��زوقي ع� دور ال�حفة الهلال�ة على ال�ع� ���اض� ال�غ�ب * 

ي جل�ها الأن�ل���ن معه� أث�اء ه��اته� ال�ي الع��ي وت�ن� ت��ی�ا، و��ل� الأزجال ال�

 1017ث� اله��ة الأخ��ة في العه� ال���ي ) ه981/ 626(ان�ه� ع�� العه� ال�ف�ي 

ح�� ی�ضح أث� أزجاله� وال��� ال�� ت���ه في ت�ن�، و���� إلى أول ن� شع�ي 

  .ف�ياح�ف�� �ه ال��� ه� مق��عة واح�ة �ان ی�غ�ى بها �ائع ال��� في العه� ال�

  غ���ك ال��ال �ا حف�ة        م� بل� �ع��

  7م� س�ل�اسة وم� قف�ة       و�لاد ال����

وم� شع�اء ال�ل��ن ب��ن� أح�� ب� م�سى وه� أح� أه� شع�اء ال�ل��ن ب��ن� و��ل� 

ال�اع� أح�� ال��غ�ثي ال�� قارن ال��زوقي ق���ته في وصف الف�س �ق���ة ال�اع� 

وم� ال�ع�اء ال��أخ��� ب��ن� محمد . ووج�ها لا تقل ع�ها ج�الا وروعةال�اهلي ام�ؤ ال��� 

ب��م، وه� أح� أشه� ال�ع�اء ال�عاص��� ل�� في ت�ن� ف��� و�ن�ا في ���ة الأق�ار 

الع���ة الأخ��، ه�ا و�ن �ان شع�اء ال�غ�ب الأق�ى ق� ب�ع�ا أك�� في الأزجال وأب�ع�ا 

 زال� ته�� �ه على غ�ار ال�اع�ة والأس�اذة نهاد ب� وتف���ا ف�ها وه�اك ج���ات ومعاه� لا

عق��ا، وال�اع� أح�� ال���ح وال�اع� خل�ل الق���� ال�اح� في ال�قافة ال�ع��ة وال�اع� 

ت�ف�� "إدر�� بلع�ار وغ��ه� ���� �ال�غ�ب الأق�ى، وق� ع�� ال�اح� وال�جال ال��ائ�� 

لل�ع� ال�ل��ن وال�جل ال�غ��ي في  إلى ج�ع وتق��� �ع� تل� ال���ص ال�عاص�ة" ومان

وهي في م��لها ن��ص " أن��ل�ج�ة ال�جل وال�ل��ن في ال�ع��ة ال�غ���ة ال��ائ��ة"ك�ا�ه 

  .ل�ع�اء م� ال�غ�ب الأق�ى

وم� ال�ع�اء ال��ائ���� ال��أخ��� والأعلام ال�ارز�� في س�اء ال�ل��ن ال�غار�ي، محمد ب� 

ب�ا��� صاح� الغ�ل�ات الع��ة وال���قة، وع�� إب�  وم��فى" رائعة ح���ة"����ن صاح� 

  .وغ��ه� ���� ���� ال��ال ل���ه�" ق�� الل�ل"الله ب� ���� شاع� الأغ�ا� صاح� ق���ة 
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  :ال�ل��ن ال�غار�يم�ض�عات / 5

ت��ق ال�ع�اء ال�غار�ة إلى أه� أغ�اض ال�ع� ال�ع�وفة �الغ�ل وال�صف وال�ثاء، ل��ه� 

ض�عات دون أخ�� وذل� ت�عا لأه� ال��وف والع�امل ال�ي م� بها ت�سع�ا في �ع� ال�� 

ال�غ�ب الع��ي ���ام ال�ولة الفا���ة �الق��وان ب��ن� و��ل� ان��ار ال���ف وال��ق 

ال����ة وه�ا ما �ان إی�انا �ال��سع في م�ض�عات ال�ع� ال�ی�ي �ال���ح ال���� وشع� 

أم�ال ال���اسي وس��� ل��� ب� خل�ف  ال���ف ل�ل� وج�نا أك�� ال�ع�اء ال�ع�وف��

وع�� الع��� ال�غ�او� له� ن��� واف� في دواو��ه� م� أشعار ال���ح وال���ف، ��ا أن 

ح�لات ال��ال� على س�احل ال��ال الإف��قي وغ�و ال��انئ جعل ال�ع� ال�غار�ي ع�ضة 

شع�ي ی�ه� مه� ال���� ل�ه�ر وت��ر شع� ال�قاومة وه� ن� ما للغ�و الأج��ي وه�ا 

��ه�ة وصف معارك ال��اه�ی� مع الغ�اة وال�� على ال�هاد وال��غ�� ��ه، وش�� ال�ف�س 

  .وفي ال�قابل ال�� م� ���ة وشأن الغ�اة 

ه� ال��ن ال�غ���ة أ وع��ما رس� ال�ف� الف�ن��ة على س�احل ال�غ�ب الع��ي واح�ل� 

�ان ذل� دافعا ل��ام ال�ع�اء أو ع��ما اح�ل� إ��ال�ا ل���ا ) ال�غ�ب/ ت�ن�/ ال��ائ�(

ال�غار�ة �ال�د على الاس�ع�ار الف�ن�ي �ال��� والل�ان والقل� ف��� وشاع وان��� ال�ع� 

  .ال�ل��ن ال�قاوم وال�ع� ال�ل��ن ال���ي وال���ر� 

ل���� ب� م�ای� وهي م�و�ة " ال��م �ا رس�ل الله"وم� ن�اذج شع� ال���ح ال���� ق���ة 

  .وال�غ�ب الأق�ى وغال�ا ما ت�د� في ال��ال� ال����ةفي �ل م� ال��ائ� 

  ال��م �ا رس�ل الله*** ال��م �ا رس�ل الله 

  ال��م �ا رس�ل الله*** خ�فان ج�� ع��ك قاص� 

  ی�م ال�ق�ف ع�� الله*** خ�في ب�ل�ي ن���م� 

  �ا صاح� ال�فاعة الأم��*** خ�فان ج�� ع��ك قاص� 

  على م�لاه عار الغلام*** عار� عل�� �ا محمد 

  صاح� الل�اء وال�ات�*** عار� عل�� �ا أ�ا القاس� 



  ما در�� �اش نلقى الله*** راني على فعالي نادم 

  8بل�� غ�ني به�اه *** ما ت�� ما ق��� اللازم 

ك�ا ت��ق ال�ع�اء ال�ع���ن إلى غ�ض ال�صف ف�ان�ا م�ال�� إلى وصف م�اه� ال���عة 

ال�اد�ة ووصف الف�س وغ��ها، فه�ا ال�اع� ب� ال����ي والاف��ان بها ووصف ال���اء أو 

��ف ال���ع في ق���ة م� ق�ائ�ه وصفا لا �قل شأنا ع� شع�اء الف��ح ن��ا لف�امة 

  :ألفا�ها وغ�اها �ال��ر والأم�ال وال��� وال�عاب�� ن�رد م�ها

  ب�غ�ة وت�ف��ة وص�ت ار��ع *** ات����ا واض���ا غ��ن اللقاح 

  س��ان م� زان�ا ���� ب��ع*** ل في حلا أوفاح ف�ل ال���ع أق�

  ال�اح� ال�ح�� حقا ح��قا*** س��ان م��ي الأرض �ع� ال��ات 

  م� ص�عة ال�ح�� ت��ي لع��� *** س�� لها الأم�ار وأخ�ج ال��ات 

  م� س��س ال�ّ�ة ح��ا س���*** �ع� ال��ن ل��� ل�اس ال�قات 

  ��ت ح���غّ�ى اله�ارات �*** �ع� ال��ار اف�ح ن�ار 

   �9ا عاشق�� قل�ي ره��            

  :وفي غ�ض وصف ال��ان �ق�ل ال�اع� ال��ن�ي أح�� ال��غ�ثي

ْ�ْ� سَ�َّاقْ *** اللهْ لَُ��ت ح�َّاق    في ال�َّ

قْ    مَْ�لُ�قْ إیَ�ه وسَاقَه*** عَِ�� سِ��تَه مُ�شْ قَلاَّ

  فِي اللُّ�نْ ُ�غَْ�اقْ *** أزرق ���ا صَّ� الأمَْ�اقْ 

                                                           
دی�ان ب� م�ای�، إع�اد وتق��� ال�ف�او� أمق�ان وآخ�ون، س�� ال��اعة ال�ع��ة : محمد ب� م�ای� 8

 .31، ص 2007لل���، ال��ائ�، 
زر��ح، ن�� اب�  ، ج�ع وت�ق�� ع�� ال��)اب� زنقلي(أح�� ب� ت���ي دی�ان اب� ال����ي ال�لق�  9

  .47خل�ون، تل��ان، ال��ائ�، د �، د ت، ص 



  10دَارَه بَْ�ارَه صْفَاقَه*** شَْ�شْ تِِ�شِْ��ْ� الاَوْجَاقْ مْ�َ 

ك�ا أب�ع شع�اء ال�ل��ن بل���ا و��ق�ا أه� أغ�اض ال�ع� الع��ي ال�ع�وفة ح�� قام ال�اح� 

محمد سع�� الق�ا� في ��ا�ه الأدب ال�ع�ي بل���ا ب�راسة ال�ع� ال�ل��ن الل��ي ودراسة أوزانه 

الف��ح و�الأزجال الأن�ل��ة ث� ���� دراس�ه ب�ق��� ع��ر ال�ع� وعلاق�ه �ال�ع� الع��ي 

أما ����ص ال����ن : "ال�ل��ن الل��ي وأه� خ�ائ�ه وشع�اء �ل م�حلة قائلا

   11"وال��اض�ع ال�ي ��قها ال�ع� ال�ل��ن فهي نف�ها ال��اض�ع ال�ي ��قها ال�ع� الف��ح

�� في �ال أح�� ف�دة مع شع�اء جاهلو�ع� أن �عق� مقارنة ب�� شع�اء ل����� ق�ماء أم�

�أن ال�ع� ال�ل��ن في ل���ا لا �قل في "م�ض�عات وصف الف�س وال��ق وال��� �ق�ل 

ول��ا ه�ا في م�ل . ص�ره ال��ال�ة ع� ال�ع� الف��ح إذا ل� نقل ی�ع�اه في �ع� الأح�ان

للقار� أن لا ف�ق  وال�ع� ال�ل��ن ول���ا ن���) ال�اهلي �الأخ�(مقارنة ب�� ال�ع� الع��ي 

  12"ب�� ال�ع� الع��ي الف��ح وشع�نا ال�ل��ن ه�ا في ل���ا ع�ا فارق الله�ة

و��قل ل�ا ال�اح� �ع� الأب�ات م� ال�ع� ال�ل��ن في العه� الإ��الي وال�� ی���� ��ه 

ال�ع� الل��ي ��ه�ر ال�وح الق�م�ة ال�افقة وروح ال����� على م�اصلة ال��ب وال�ع�ة 

  .لل�هاد

  :فه�ا ال�اع� سُ�ف �ق�ل

  لا ���� ال��ل� مع ال�ل�اني*** وراس راس ب��ي ال�ارة واح�اني 

  :و�ق�ل أ��ا

  13أنا حي ب��ي ما ت��ف أعاد�*** وراس ال��ار� ودق�تي وج�اد� 
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ك�ا ب�ع ال�ع�اء ال�غار�ة في ال�ل��ن ال��في ال�� س���ا في ل��ه ال��لا��ة ال�عاني 

الله وال��ه� م� ال�ن�ب وال��ا�ا م� خلال ال��اجاة ال��ان�ة ی��غ�ن في ذل� الق�ب م� 

والاس�غاثة �ا� والأول�اء و��اه ال�س�ل وال��ا�ة وق� ب�ع في ه�ا الل�ن ال�ع�� ال���� م� 

ال�ع�اء خاصة س��� ل��� ب� خل�ف، �محمد ب� م�ای�، واب� ال����ي، م� ال��ق�م�� 

ال�ي ���غ�� ف�ها ��اه ال��ي " غ���ا ال�له�ف �ا أهل الله"�ق�ل اب� م�ای� م� ق���ة 

وأق�اب ال����فة وأش�اخها ل��ل��ه م� وع�� ال�ل�ان الع��اني أو حاك� تل��ان ال�� 

  :أه�ر دمه، فف� إلى ال�غ�ب الأق�ى ون�� ق���ته ه�ه ه�اك

  م� ق�ل أن لا ی���م� ف��ه*** �ا أهل الله غ���ا ال�له�ف 

  وان�ح� �لاب� عل�ه*** ك�� یه�ا م� س��ه خ�ف 

  وع�ى ت��� ب���ه�*** و�� أهل الله �ل�ه� 

  14ن�رك ال�ي لي در��ه *** ت��� ل�ا غای�ه� 

ك�ا تف�� ال�ع�اء ال�غار�ة في غ�ض الغ�ل وقال�ا ��ه ال�يء ال���� م�ل م��فى اب� 

ع��  اب�ا��� واب� ���� واب� ����ن ال�ی� أسه��ا في ه�ا الل�ن ال�ع�� ح�ى ع�ف�ا �ه، �ق�ل

  :الله ب� ����

  نلقى ��ه اوصاف ی�ضاه� �الي*** ق�� الل�ل خ�ا��� ت��ن� ب�ه 

  م� م�غ��ي ��ه سه�� ��لالي*** �ا �ال� ع��� ح���ة ت��ه ل�ه 

  �ف�ق�ي م�ه ال��ار ال�الي*** ن�ات نق�� فالل�الي ن��� ل�ه 

  إذا غاب ض�اه ی�غ�� حالي*** خا�� لا �ع� ال��ا�ات تغ��ه 

  :�لإلى أن �ق

  سال عل�ها سال ش�انة حالي*** سال على م���ب قل�ي سال عل�ه 
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  ���انة ش��� ما ��� ت�الي*** ق�ل لها وعلاه م����� ت���ه 

   15ك�ه�ك ال��اد �غ� على جالي*** ق�اش أن م�س�ل لي شق���ه 
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ال�غار�يم�اض�ات م��اس الأدب ال�ع�ي   

ال�ال�ة ل��ان� دراسات أدب�ةال��ة   

رش�� جق��� :الأس�اذ  

  الأس��رة 03 ال��اض�ة

  مق�مة عامة

ت��ل الأس��رة أح� أه� وأق�م الف��ن ال�ع����ة ع�� ال�ع�ب ال���لفة، ن��ا ل���ع�ها ال�م��ة و�ا�ع 

العقل ال���� ح���ا �ان ی��� أن ... �ع� ال�اح��� ت��ل الق�اسة ال���� ب���صها، وهي ��ا ی�اها 

��� تف���ا م����ا أو تعل�لا ل��اه� ال��ن وم�اه�ه ال���لفة وق� �ل ال�� الأس��ر� م�اف�ا على 

ال�ی�، (م�ان�ه وسل��ه ال�م��ة ع�� ال�ع�ب ال���لفة ن��ا لق�اس�ه وارت�ا�ه ����لف ج�ان� ح�اة الإن�ان 

  ...).ل��، الأع�اف، الق�ان�� وأن��ة ال��� وال����عوالعادات وال�قا

  ال���ر الأول

  مفه�م الأس��رة لغة واص�لاحا/ 1

ل�ان الع�ب لاب� (الأس��رة لغة م� س�� ���� ت����ا أ� م� ألف ی�لف تأل�فا، جاء في :لغة -أ

�قال ه� ال�ا�ل  س�� فلان ���� إذا جاء �أحادی� ت��ه: س�� عل��ا أتانا �الأسا���، �قال «):م���ر

  1»���� مالا أصل له أ� ی�لف

س�� فلان على فلان إذا زخ�ف له الأقاو�ل، ون�قها وتل� الأقاو�ل : �قال«: وجاء في م�ضع آخ�

  2»الأسا���
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و�قال س�� فلان عل��ا ت����ا إذا جاء �أحادی� ت��ه ال�ا�ل وال�اح� م� «): ك�اب الع��(وجاء في 

  3»وهي أحادی� لا ن�ام لها ��يءالأسا��� إس�ارة وأس��رة 

  :اللغ��ة الع���ة الق���ة ثلاث دلالات رئ���ة هيح�ل� �ل�ة أس��رة ��ا جاء ذل� في أمهات ال�عاج� 

  .الأحادی� ال�ي لا أصل لها -أ

  .ال�ا�ل -ب

  .ال��ا�ات الق���ة ال�ي وضعها الأق�م�ن وال��علقة ���اته� الق���ة - ج

��ال وضع�ها الأم� الغاب�ة والأق�ام ال�ي عاش� في الق���، وان�قل� ع� فالأسا��� ح�ا�ات م� ن�ج ال

���� ال�وا�ة ال�ف��ة م� ج�ل إلى ج�ل، فهي ح�ا�ات خ�ال�ة ع��قة م�ا �قي خال�ا في ال�ار�خ وعالقا 

  .�ال�اك�ة ال�ع��ة، ���عها ال�ع� ع� ال�اقع وال��وع إلى ال��ال

  .دائ�ا إلى �ل�ة الأول��وم�افة �� ت�ع م�ات ل�� ���غة ال��ع وق� وردت �ل�ة أس��رة في الق�آن ال�� 

  )35الآ�ة (س�رة الأنعام »...�ق�ل ال�ی� �ف�وا إن ه�ا إلا أسا��� الأول��«

  )31الآ�ة (الأنفال » ...ل� ن�اء لقل�ا م�ل ه�ا إن ه�ا إلا أسا��� الأول��«

  )05الآ�ة (الف�قان » ...وأص�لاوقال�ا أسا��� الأول�� اك���ها فهي ت�لى عل�ه ���ة «

) Mythos(وهي مأخ�ذة م� الأصل ال��ناني الإغ��قي ) Mythe(و�قال �ل�ة الأس��رة في الف�ن��ة 

ال�� �ان �ع�ي ال�ل�ة ال����قة، ق�ل أن ���� مع�اه في ال��ا�ة ال�ي ت��� �الآلهة وأفعاله� 

  4.ومغام�اته�
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  اص�لاحا - ب

على ال�ع��� ��ع�ق�ات ال��اعة ال�ع��ة ون�امها ال�ی�ي ومفا���ها مق�سة تع�ل الأس��رة ح�ا�ة 

  ...)الآلهة، أن�اف الآلهة، ال�لائ�ة(ال�ی��ة، ت��ل الق�� الغ���ة ش���اتها ال�ئ���ة 

الأس��رة ح�ا�ة مق�سة ت�رد ح�ثا وقع «�ق�له ) Mircea Eliade(إل�اد  �ع�فه ال�اح� الف�ن�ي م��س�ا

في ال�م� الأول، وه� زم� ال��ا�ات الع���، و���ارة أخ�� ت��ي الأس��رة ق�ة م�يء ح��قة ما إلى 

�ف�ل تأث�� الق�� الغ���ة، س�اء �ان� ه�ه ال���قة م�لقة أو �ان� ح��قة ��ن�ة أو �ان� م��د ال�ج�د 

ق�ة م�علقة �ع�ل�ة ال�ل� ��� ی��أ شيء ما في ال���ل وال�ه�ر إلى  ح��قة ج�ئ�ة ل��ها ت�قى دائ�ا

  5»...ال�ج�د

�أنها ح�ا�ة مق�سة ذات م���ن ع��� ���ف ع� معاني ذات صلة �ال��ن «: �ع�فها ف�اس ال��اح

  6»وال�ج�د وح�اة الإن�ان

�اه�ه ال��ع�دة أو هي تف��� �����ا الق�ل �إ��از أن الأس��رة م�اولة لفه� ال��ن ��«تع�فها ن��لة إب�ا��� 

له، إنها ن�اج ول�� ال��ال ول��ها لا ت�ل�ا م� م��� مع�� وم� فل�فة أول�ة ت��ر ع�ها العل� والفل�فة ���ا 

  7»�ع�

ان�لاقا م� ه�ا �����ا الق�ل أن الأس��رة وس�لة حاول الإن�ان ع� ���قها أن ��في على ت����ه 

  .� ال��اة مع�ى فل���اف���ا ��لع على حقائال��ات�ة �ا�عا 

  :أن�اعها/ 2

م� ب�� أه� أن�اع ه�ه ال��ا�ات الأس��رة على اخ�لاف أن�اعها وأش�الها ل�� ال�اح��� في تق���ها نأخ� 

  :ما یلي
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�ي ق�ة خل� ال��ن وت���� أر�انه و�رساء هي تل� الأسا��� ال�ي ت� :أسا��� ال�ل� وال����� -أ

والإن�ان و�اقي ال��ل�قات، وم� أشه� أم�لة ه�ا ال��ع أس��رة ال����� ال�ابل�ة ق�اع�ه، وق�ة خل� الآلهة 

  .الق���ة وأسا��� ال�ل� وال����� الإغ����ة

وهي تل� الأسا��� ال�ي �ق�� م�اف�ة على ال�ان� ال�لامي  :الأسا��� ال�ق�س�ة أو ال�ق��ة- ب

نق�� بها تل� ال��علقة �الاح�فالات ال�ی��ة  لل�ق�س ال�ور�ة ال�ي ع�ف�ها ال��اعات ال�ع��ة في ال�اضي،

وتق��� الق�اب�� والأضاحي، وال�ق� ه� ال��ارسة ال�ي ت�اح� تل� ) ال��ب/ال���(وال��س��ة و���ائ�ة 

 الاح�فالات ال�ی��ة، في ح�� ت�ت�� الأس��رة �ال�ان� ال�لامي، وم� أشه� أم�لة ه�ا ال��ع أس��رة إز��

وع���وت ف��� ت�اءل الإن�ان ع� م��ر ال��ق وال�ع� وال��� وال��ات  ال����ة، وأدون�� وأوز��س

وعل�ه فق� رأ� ور�� �ل ذل� في ال�ها�ة �الق�� الغ���ة ال�ي آم� �����تها على ه�ه ال��اه�، ... وال��ح

أن م� م�ل��ه وواج�ه أن ���ن على صلح دائ� مع ه�ه الآلهة اس��ضاءً لها واتقاءً ل��ها ولا ���ن ذل� 

إلا ع� ���� ال��ادة وال����ل، وتق��� الق�اب��، وم� ث� ن�أت ه�ه ال�ق�س ال�ي �ان ����ها الإس�ان في 

وم� ث� �ان� الأس��رة ) ق�ل اس���ال م�س� ال��اد أو ن�ول ال��� أو ت���ا ل�ق�ع ش�(م�اس� مع��ة 

  .في �ع� تع��فاتها وصفا له�ه ال�ق�س أو هي ال��ا�ة ال�ي ت�ت�� بها

ال���عة ملأ� �ال��اه� ال�ي أثارت اه��ام الإن�ان ودفع�ه إلى ال�أمل ���ا ع�  :�ل�ةلالأسا��� ال�ع -ج

ذو تف��� ���از �ال��عة الإح�ائ�ة فق� علل ال���� م� ال��اه� ان�لاقا تعل�ل لها ول�ا �ان الإن�ان ال��ائي 

  .م� م���ه ه�ا

غ��ة وم���عة ف�ارة ن�� ص�اعا هائلا ب��  الآلهة، وهي ق������ة هي ق��  :أسا��� الآلهة -د

وأوزور�� مع س� في الأسا��� الف�ع�ن�ة، ��ا ن�� ق�� ح� م�لهة �ق�ة ز��س في  الآلهة إز��

ال����ل�ج�ا ال��نان�ة أو ج����� في ال����ل�ج�ا ال�ومان�ة، أو غ�ام �ع� الآلهة �آلهة أخ�� أو ب��ي ال��� 

  .ال���� أو سعي إله ل�� رئ�� الآلهة لل���ل على أم� ما وق�� م���عة ل��ول إله أرضي إلى



ت�الع�ا ال���� م� ال��ا�ات الأس��ر�ة ال�ي ت��د أح�اثا ت����ر ح�ل  :أسا��� الأ��ال ال��له�� - هـ

أ��ال خارق�� اض�لع�ا ��ه�ات ص��ة وم����لة في ���� م� الأح�ان ل��ق�� أه�اف وغا�ات تف�ق 

  8.�اقة ال��� م�ل جل�ام�، أخ�ل، ه�قل، الاس���ر الأك��

  :ال���ر ال�اني

  وم�ام�هافل�فة ال��ا�ة الأس��ر�ة وغا�اتها / 1

أو الق�ة الأس��ر�ة وس�لة حاول الإن�ان م� خلالها أن ��في على ت����ه �ا�عا ف���ا وأن ال��ا�ة 

) ح�ا�ة(��لع على حقائ� ال��اة مع�ى فل���ا، إنها ب�ل� ع�ل�ة إخ�اج ل�وافع داخل�ة في ش�ل م�ض�عي 

والقل� وال�� ال�اخلي في ش�ل  والغ�ض م� ذل� إعادة ال��ام لل��اة وح�ا�ة الإن�ان م� دوافع ال��ف

  .أس�لة و�جا�ات مق�عة وم�ض�ة ته�أ م� س�رة ال�ف� ال����ة

  ج�ول �أه� آلهة الأسا��� ال��نان�ة وال�ومان�ة وال�ابل�ة وأه� و�ائفها/ 2

  الان��اء ال��اني  ال���فة  الإله

  زف�/زوس 

  أث��ا

  أف�ودی�

  أب�ل�ن 

  آرس

  ك��� الآلهة رب الأر�اب

  )اب�ة زوس(والف��ن إلهة ال���ة 

  إلهة ال�� وال��ال

  إله ال��ر والف��ن وال��ال

  إله ال��ب

  )الإغ��� الق�ماء(ال��نان 

  ج����ار

  م���فا

  فل�را

  ف���س

  ما��

  ن���ن 

  إله الآلهة

  إلهة ال���ة والف��ن 

  إلهة ال�ه�ر

  إلهة ال�� وال��ال

  إله ال��ب

  إله ال���

  ال�ومان

  إز��

  أوزور��

  ال�واجآلهة 

  )زوج إز��(حامي الأرواح في عال� ال��ت 
  آلهة م�� الق���ة
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  س�

  ت�ت

  )أخ إز���أوزور��(إله ال��ب 

  إله العل�م والآداب في م�� الق���ة

  ش��

  ت��ز

  إله الع�ل

  إله ال���
  ال�ابل��ن 

  :خ�ائ� الأس��رة/ 3

وما إلى ذل�، م� ح�� ال��ل هي ق�ة م���لة لها ب�ا�ة ووس� ونها�ة وش���ات وح��ة وعق�ة * 

  .ت��د ن��ا وغال�ا ما ت�اغ في ش�ل قال� شع�� ل��هل حف�ها وت�ت�لها في ال��اس�ات ال�ی��ة

م�لا لا �ع�ف لها م�لف مع�� فهي �اه�ة شع��ة ج�ا��ة ل�� ه�ا ل� ���ع م� ت�خل �ع� الأ��اف * 

خ��ار ال�ف� أس��رة ا) (أس��رة أس�� ال�هف(ی��� إلى أفلا��ن وضع ثلاث م�لفات أس��ر�ة 

  ).أس��رة ال��اب �ع� ال��ت) (ل����ها

ما «ی���� ال�� الأس��ر� ب��اته ع�� ال�م� ن��ا ل�فا�ه على �اق�ه الإ��ائ�ة �ق�ل ف�اس ال��اح * 

ت�قله الأس��رة م� معان لا ت��ه ال�اقع وال�عل�مات ال���قة إنه إ��اء لا إملاء و�شارة وت���� تعل�� 

  9»وش�ح وتلق��

الآلهة وأن�اف الآلهة والأ��ال ال��له�� ش���اتها ال�ئ���ة و�ذا �ه� الإن�ان على م��ح  ت��ل* 

  .الأح�اث فإن دوره م��ل لا رئ��ي

  .ت��� أح�اث الأس��رة في زم� مق�س، ه� زم� ال��ا�ات الع���* 

الق�ماء ��ل ت���ع ال��ا�ة الأس��ر�ة �ق�س�ة وسل�ة ع���ة على نف�س ال�اس وعق�له�، فق� آم� * 

  10.ن�� ال��م ��ا �ق�مه ل�ا العل� ال�قائ� ال�ي نقل�ها إل�ه� الق�� الأس��ر�ة ��ا ن�م�
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  ال�غار�يم�اض�ات م��اس الأدب ال�ع�ي 

  ل��ان� دراسات أدب�ة ال�ال�ةال��ة 

  رش�� جق��� :الأس�اذ

 الأم�ال ال�ع��ة ال�غار��ة 04ال��اض�ة 

  :مق�مة/ 1

م�� الق��� ولازال ب�صفه م� أك��  ال�غار��ة لع� ال��ل ال�ع�ي دورا ����ا في ال�قافة ال�ع��ة

أن�اع الأدب ال�ع�ي اس�ع�الا وج��انا على أل��ة العامة وال�اصة، وم� أق�ر أن�اع الأدب 

ال�ع�ي إ��الا للف��ة وت�ج�ها لل�ل�ك وتق���ا للأح�اث وال��اقف وه� ب�ل� م�ّ�لة ت�ارب 

لها وشائج وام��ادات  ال�غار�ي، وج�ور ال��ل ال�ع�ي ال�غار�يع�ی�ة عاشها الإن�ان 

  .واض�ة مع ن���تها الع���ة الف���ة وه�ا ما ی�ضّح علاقات ال��ا�ه وال��اثل ب��ها

  :مفه�م ال��ل ال�ع�ي/ 2

وال��ل «: جاء في ل�ان الع�ب. ال��ل لغة ه� ال���ه وال���� والع��ة والآ�ة: لغة /2/1

  »�عل م�لهوال��ل ال�يء ال�� ���ب ل�يء م�لا ��(...) ال��ی� نف�ه 

  )ال�خ�ف(» ف�عل�اه� سلفا وم�لا للآخ���«: و���ن ال��ل ��ع�ى الع��ة وم�ه ق�له ع� وجل«

ف�ع�ى ال�لف أنا جعل�اه� م�ق�م�� ی�ع� به� الغاب�ون ومع�ى ق�له وم�لا أ� ع��ة �ع��� بها 

محمد ال��أخ�ون و���ن ال��ل ��ع�ى الآ�ة قال تعالى في صفة ���ى عل�ه ال�لام على ن���ا 

  »أ� آ�ة ت�ل على ن��ته» وجعل�اه م�لا ل��ي إس�ائ�ل«: عل�ه�ا ال�لاة وال�لام

فه� ق�ل شع�ي مأث�ر ���ل خلاصة ت�ارب ح�ات�ة وم��لة خ��ات : اص�لاحا /2/2

ی���� �إ��از اللف� و�صا�ة ال�ع�ى وج�دة ال��ا�ة وه� ) شع��ة ف�د�ة أو ج�ا��ة(إن�ان�ة 

���ل على ال�ادثة الأولى ال�ي ق�ل ف�ها ال��ل الأول م�ة كالع�لة ذات ال�جه��، وجه 

وآخ� ���ل على ال�ادثة ال�ان�ة ال��ابهة وال�ي �عاد ف�ها ض�ب ذل� ال��ل ) ال��رد(

  1).ال���ب(
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  :مفه�م ال��ل ع�� الق�ماء/ أ-2

 ح��ة الع�ب في ال�اهل�ة والإسلام و�ها«�ع�فه أب� ع���ة القاس� ب� سلام ال���ي �ق�له * 

كان� تعارض �لامها ف��لّغ بها ما حاول� م� حاج�ها ���ا�ة غ�� ت���ح ف���ع ب�ل� 

  .»إ��از اللف�، و�صا�ة ال�ع�ى، وح�� ال����ه: ثلاث خلال

إذا جعل ال�لام م�لا �ان أوسع لل��� وآن� لل��ع «: �ع�فه ع�� الله ب� ال�قفع �ق�له* 

  .»وأوسع ل�ع�ب ال��ی�

إ��از : ����ع في ال��ل أر�عة لا ت���ع في غ��ه م� ال�لام«: �ق�له�ع�فه إب�ا��� ال��ام * 

  »اللف� و�صا�ة ال�ع�ى، ح�� ال����ه وج�دة ال��ا�ة فه� نها�ة ال�لاغة

هي وشي ال�لام وج�ه� «قال ع� الأم�ال " العق� الف���"�ع�فه محمد ب� ع�� ر�ه في ��ا�ه * 

 ال�عاني وال�ي ت���تها الع�ب وق�
ّ
م�ها الع��، ون�� بها في �ل زمان وعلى �ل اللف� وحلي

ل�ان، فهي أ�قى م� ال�ع� وأش�ف م� ال��ا�ة، ل� ��� شيء م���ها ولا ع� ع��مها ح�ى 

  1»ق�ل أس�� م� م�ل

  ع�� ال���ث��/ ب-2

ال��ل ال��� ما �ان ��ه ال����ه ح�ا م����ا ت��� «" ال��ل ال�قارن "م��وح حقي في ��ا�ه * 

أ ع�ها ال��ل على ال�اقعة ال�ي ی�اد ت���لها ان��اقا إلا ��� �ل�ا فه� ق��� ��ه ال�ال ال�ي ن�

وفي ال��ا�ة ���� س� ال��ل وه� أسل�ب م� ال�لام ی�ور على ال�ع�ى م� �اب ... م�ها

  »...ال�لفي ل�فاج�ه و���فه أو ی�م� إل�ه م� �ع�� رم�ا ل��فا

��از اللف� وح�� ال�ع�ى ول�ف الأم�ال ن�ع م� أن�اع الأدب ���از �إ«أح�� أم�� * 

ال����ه وج�دة ال��ا�ة ولا ت�اد ت�ل�ا م�ها أمة م� الأم�، وم��ة الأم�ال أنها ت��ع م� �ل 

��قات ال�ع� ول��� في ذل� �ال�ع� أو ال��� الف�ي فإنه�ا لا ی��عان إلا م� ال��قة 

  2»الأرس�ق�ا��ة في الأدب
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  ع�� الغ�����/ ج-2

ه� الق�ل ال�ار� على أل��ة «: في ��ا�ه الأم�ال ال�ع��ة الأل�ان�ة �ع�فه ف���ر�� زایل�* 

  1»ال�ع� ال�� ی���� ��ا�ع تعل��ي وش�ل أدبي م���ل ���� على أش�ال ال�ع��� ال�أل�فة

�ع�� في ش�له الأساسي ع� ح��قة مأل�فة ص�غ� في أسل�ب «�ع�فه أل����ر ��اب * 

  2»م���� ح�ى ی��اوله ج�ه�ر واسع م� ال�اس

ال��ل ج�لة ق���ة «ع�ف� دائ�ة ال�عارف الأم����ة ال��ل �ق�لها : دائ�ة ال�عارف الأم����ة* 

م���ة ال�ع�ى ت����� ب�قة ال���قة ال�ائعة وت��ل� أساسا في ال����عات الأولى �أسل�ب 

  3»عامي غ�� أدبي، وت��ن ش�لا ف�ل�ل�ر�ا في �ل الأج�ال

ص�اء ال����ة، وال��ل ه� اخ��ار مع�� في �ل�ات الأم�ال أ«دائ�ة ال�عارف الف�ن��ة * 

  4»قل�لة أص�ح شع��ا

ال���ع : �ل م� درس ال��ل أو حاول ت��ی�ه وقف ع�� ه�ه ال�قا� إج�الا :ملاح�ة

  .والان��ار، ال���ة، ال�لاغة، الإ��از، إصا�ة ال�ع�ى، الإ�قاع ال��س�قي

  :العلاقة ب�� ال��ل وال��ا�ة أو الق�ة/ 3

�أن ال��ل ال�ع�ي تق��� لق�ة أو ح�ا�ة ولا ���� مع�فة أو إدراك مع�اه إلا ی�� ال�ع� 

  .�ع� مع�فة الق�ة أو ال��ا�ة ال�ي �ع�� ال��ل ع� م���نها ومع�اها

وق� حاول ال��لف�ن في الأم�ال أن ی����ا ب��ها و��� الق�� ال�ي عادت إل�ها، أع�ي أن 

�� ال�ج�ع إلى م��ع الأم�ال لأبي الف�ل فع» واف� ش� ��قة«ی���وا ل�ل م�ل ق�ة، م�ل 

ال���اني ن�� الق�ة الأصل أو ال��رد أو ال�ادثة الأولى له�ا ال��ل، و��ل� ال�أن للع�ی� 
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إلا أن ه�اك أم�ال ل��� لها ق�ة » ج�� على أهلها ب�اق�«... »ج�اء س��ار«م� الأم�ال 

  »��� م� ���«أو ح�ا�ة سا�قة ن��� ع�ها م�ل ق�له� 

  ال�غار�ية وأسل�ب ال��ل ال�ع�ي ص�غ/ 4

ی�� الأس�اذ ال�لي ب� ال��خ في ��ا�ه م��لقات ال�ف��� في الأدب ال�ع�ي ال��ائ�� أن ال��ل 

ال�ع�ي ال��ائ�� ی��اشى أسل�ب ال�ع� وال��ج�ه والإك�اه، تار�ا ال���ة للإن�ان في أخ� 

  .الع��ة والع�ة ��ا ��اء

ال�� �ع���ه الق�اص ال�ع�ي وذل� أن ���قة ال�ق� ك�ا ی���� أسل�ب ال��غ�� وال��ه�� 

في ال��ل ال�ع�ي تع��� على ال�ل��ح والإ��اء وق� �ع�ض ال��ل ���قف ما ول��ه ی��اشى 

ال����ح وال�ع��� ال�اخ�، وم� ه�ا ال����ر ���� الق�ل �أن ال��ل لا ی��� م�قفا م� 

فلا �ع�ي ه�ا أن ال��ل » م�ل �ف�ك ما ح� جل�ك«ال��اه� الاج��ا��ة ال�ي ی���ها فإذا ق�ل 

ق� ات�� م�قفا و�ن�ا �ق�م ل�ا ن���ة أو ع��ة �أن الإن�ان إذا ل� �ع�ل ب�ف�ه م� أجل 

  1.م�ل��ه فلا ی���� م� الآخ��� ال��ام ب�ل�

  ال��ل وال����ة الإن�ان�ة/ 5

ة ال�أمل الأم�ال ع�� �ل ق�م هي م���ل خ��ته� ون�اج ت�ار�ه� الإن�ان�ة وال��ات�ة ن���

والغا�ة م� «وال�ف��� وتق��� ال��اه� الاج��ا��ة وال�ل���ة ����ل�ها العقل م� ح�اة ال�اس 

ه�ه الفل�فة هي الع��ة ال�ي ت���ل في الاس�فادة م� ت�ارب سا�قة وه�ا �أتي دور ال��ل 

ا ال�ع�ي ��أك�� وت�س�خ ل�ل� ال����ة، و�ن �ان ال��ل لا �قف م�ها م�قفا م�ادا أو راف�

  2.وال�ق�� أو ع�م ال�ق�� بها» و�ن�ا ی��ك للإن�ان ح��ة الاس�فادة م� الع��ة

  :م�ض�عات الأم�ال ال�ع��ة ال�غار��ة/ 6

إن ال��وف ال�ار���ة وال��اس�ة ال�ي م� بها ال�غ�ب الع��ي ب�ءا �الف�ح الإسلامي م�ورا 

لل��ائل الع���ة م�ل ه��ة ع�ب الأن�ل� واله��ة الهلال�ة ال���� وص�لا �اله��ات ال���ال�ة 

���ل ���� على عادات وثقافة ق� أث�ت ) ف�ن�ا، إ��ال�ا(إلى الاس�ع�ار الأور�ي ال��ی� 
                                                           

ال�لي ب� ال��خ، م��لقات ال�ف��� في الأدب ال�ع�ي ال��ائ��، ال��س�ة ال����ة للف��ن ال�����ة، ال�غا�ة، ال��ائ�، د  1

 .180-179، ص �1990، 

 .167نف� ال��جع، ص  2 



" ف��ح إف����ا"�� ���� م� ال��ادر ال�ار���ة م�ل �ال�غ�ب الع��ي وم� ث� على أد�ه، ��ا ت

لاب� ع�ار� وغ��ها " في اخ��ار أخ�ار مل�ك الأن�ل� وال�غ�ب ال��ان ال�غ�ب"لل�اق�� و

إلى خ��ع دول ال�غ�ب الع��ي ل�ف� الع�امل وال��ث�ات ال�ار���ة واللغ��ة وال�ی��ة وه�ا ما 

ع�امل ی�ضح ش�ة ال�قارب اللغ�� وال�قافي له�ه ال�ول ال�ي خ�ع� ل�ف� ال��وف وال

  .ال�ار���ة وال��اس�ة

م�ض�ع الأم�ال ال�ع��ة وم�ام��ها ه� �اب واسع ت�ع� الإحا�ة �ه  ال��� فيل�ل� فإن 

في م�ل ه�ه ال��اض�ة، ول�� ما ت��ر الإشارة إل�ه ه�ا ه� أن ال��ض�عات وال��ام�� 

م�ال م��ابهة إلى ح� ���� في م��اها ومع�اها، وفي حالات ����ة ما ال�ي ��ق�ها الأ

  .لى ���ة وم�ر��ان�ا غ��ات��ع�ل وت�دد نف� الأم�ال م� ل���ا ش�قا إ

م� ب�� ال��ض�عات الهامة ال�ي اه��� بها الأم�ال ال�ع��ة، ن��ا  :م�ض�ع ال�واج /أ

لارت�ا�ها ���حلة حاس�ة م� ح�اة ال�جل وال��أة وال����ع وما ی��ع ذل� م� ح�� وس�ء 

  .اس�ةذل� ومعای�� اخ��ار ال�وجة ال�� اخ��ار ال����، وصع��ة أو سه�لة ت�ق��

  :الأم�ال ال�ع��ة ال��ائ��ةن��� ه�ا �ع� 

  »ق�ل ما خ��، ش�� الل�� وال���«

  »اللي ما ��� ی�وج �ق�ل م� زه�� ل�ع�ج«

  »الع�وسة اخ�ارها م�س�سة«

  1»أش��ن ���� الع�وسة، أمها و�لا خال�ها«، »ال��اب ر�اب«

  :وم� �ع� الأم�ال ال��ن��ة في ه�ا ال��ض�ع

  »ع���ْ اخ�ْ� على وذن� م�شْ على «

  »اخفْ ال�ُّه�ر، واشهْ� الع�سْ «

  »أش��ن ش�ار الع�وسة، أمها و�لا خال�ها«
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  »اللي ���� و���ار �قع� في ال��اتة والعار«

  1»اللي ��� ال���، ما ���غلاش ال�ه�«

  :م�ض�ع الأس�ة والأقارب/ ب

الإخ�ة وه� م� ال��ض�عات ال�اسعة ال�ي ت�اول� ف�ها الأم�ال أه� العلاقات الأس��ة ب�� 

والأخ�ات والأقارب والأصهار، وما ی��عها م� ح� على ض�ورة صلة الق�ا�ة أو الع�� م� 

  .ذل� ح�� ن��ة ال����ع إلى ه�ه ال�وا�� وتقل�ات أح�الها

  :وم� الأم�ال ال�ع��ة ال��ن��ة في ه�ا ال��ض�ع

  »اللي عا��ه خ�ه ما ذل«

  »يأنا وخ��ا على ول� ع�ي، وأنا وول� ع�ي على ال��ان«

  »خ�ك خ�ك لا �غ�ك صاح��«

  »قل�ل ال�الي �ق�ل لل�ل� خالي«

  »إذا ��� ول�ك خاو�ه«

  2»إذا مات ال��، اسأل ع� الع�ة«

  :في ه�ا ال���اروم� الأم�ال الل���ة 

  »أجعل ق���ا في ب��ت�ا ماه�ش ع�� خ�ت�ا«

  »ق��� أن��� ولا ب� ع�«

ه�ا ال��ل ت�لقه ال��أة على أخ�ها » ال��ت خ�ت أن�اه� �ا تع� م� حقه ال�مان وجاءه�«

  3.إذا ل� ت�� ��ه خ��ا

  
                                                           

 .162- 161الأم�ال ال�ع��ة ال��ن��ة، ص : ال�ی� خ���م�ي  1
  .30- 23- 21، ص نف� ال��جع 2
 .8، 7الأم�ال ال�ع��ة في ل���ا، دراسة م�ال�ة م���ة مع ال��ح وال��ل�ل، ص : ح�اء م��اح سع� أب� خ��� 3



  

  :ال�� والق�اء والق�ر في الأم�ال ال�ع��ة/ ج

ت��� الأم�ال ال�ع��ة على ال��، أو ال�ه�، أو ال���، ح�� ����ج مفه�م ال�� ���ض�ع 

ال����ب "الق�اء والق�ر على اخ�لاف إ�لاق ه�ه ال�ل�ات وما ت�د�ه م� مع�ى إلى جان� 

  .ر على الإن�ان ق�ل أن ی�ل�ال�ي ت��و أك�� وض�حا وت�ل��ا ��ا ه� �ائ� ومق�ّ " روال�ق�ّ 

  :وم� الأم�ال ال�ع��ة ال��ائ��ة في ه�ا ال�اب

ال�ال ح�ثات ولا » «قل�ل ال�ه� یلقى الع�� فال��شة«، »اللي زه�ه مل�ح ���� له ال��ح«

  1»غ�ب�الل�لة ال���ة �ای�ة م� ال«، »ورثات

  »إذا ع�اك العا�ي ما ت�قى ما ت�ا�ي«

  »إذا جات ت���ها شه�ة و�ذا م�ات تق�ع ال�لاسل«

  2.»درها في ال��ة وارق� في ال���ة» «اخ�م �ا ال�اقي لل�اقي«

  .وفي ه�ا ال��د ت��� ���� م� الأم�ال ال��ن��ة وال�غ���ة والل���ة إلى نف� الق��ة

  :وم� �ع� الأم�ال ال�ع��ة ال��ن��ة

  .»ع��ها سع� ���� ال���«

  3.أ� أن ال�ه� الغالي لا ���� أن ��ل� ال�� لل��أة : ك�� ال�ق�، ما ���� ال�ع�

  :ال�فاق الاج��اعي وال��اه� ال��اعة/ د

ته�� الأم�ال �ق��ة ال�ل��ات وال���فات الإن�ان�ة �ال��ل� وال�فاق الاج��اعي ���ة ت�ق�� 

ل��اوغة لل��اة م� م��لات وأزمات أك��ة، ��ا ت��� م�اس� مع��ة أو ال�� على ال��اه� وا
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ّ
م� الأم�ر وال���فات لأنها  الأم�ال على ض�ورة ع�م الات�ال على ما ه� �اه� وجلي

  .ت�في وراءها غال�ا حقائ� غ�� ال�ي ت��و لل��ان

  »ال���ي ���اع ال�اس ع��ان«

  1»ال����ة ����ة وال��� فار«

  :م� الأم�ال في ه�ا ال�اب مع ال�راسة وال��ل�ل ن��� م�ها او��قل ل�ا ال�لي ب� ال��خ ���� 

  »إذا شف� ال�اس ت��� لل��ر ح� له«

  »الف� ال���� ما ی�خل�ا ال��ان«

  2»كل�ة لا ما ت��� �لاء«

» �ال��وق م� ب�ا واش حال� م� داخل«وم� أشه� الأم�ال ال��و�ة في ه�ا ال�اب مغار��ا 

  .»ا �عل� الله�ا الله الله وم� ج�ّ م� ب«وه� ی�قا�ع مع ال��ل ال���� 

  :في ف��ل ال��ة وم�اس� ال�راعة ال��اد/ ه

وه�ا ��ل� �اب واسع أف�دت له الأب�اب والف��ل في ���� م� ال��لفات ال�ي ع��� �الأم�ال 

ال�ع��ة ال�غار��ة ج�عا ودراسة، ن��� ه�ا على س��ل ال��ض�ح �ع� الأم�ال ال�ع��ة 

  .ال��ن��ة

  »وال���ع م�ام، وال��� ض�� وال���� ه� العام ة،ال��ا ش�ّ «

  3»اللي ع��ه ���ة ما ی��عها ب�د ت�ن� في ر��عها«

� ف��لا �املة له�ا ال��ض�ع أو ��ا�ا ��امله م�ل�ا فعل ع�� �ع�ه� وخّ� وق� ��� 

ال�ل� م�تاض في ��ا�ه الأم�ال ال�ع��ة ال��ائ��ة ت�ل�ل ل����عة م� الأم�ال ال�را��ة 

  .�ةوالاق��اد
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  :ن�قل ل�� �ع�ا م� ه�ه الأم�ال

  »إلى ثل��، خل��«

  »مای� ی��� ��ه ح�ى ورق فلای�«

  »أح�ث ����، و�لا روح ت��� «

  1»م�� ی��ر الل�ز ما ���ث غ�� ال��ب�ز«

  :خ�ائ� وم���ات الأم�ال ال�ع��ة ال�غار��ة/ 7

ق��� م� ن�ع وذل� ب��� ) شاه�م�ل (في ش�ل أب�ات شع��ة ���ى  ك��ة ن�� الأم�ال *

وم� أم�لة ه�ا ال��ع ال����ة ال�ي ذ��ها . ال���ى و��عل�ن قاف��ه نف� قا��ة ال��ل) الق���(

  )كل ق�د في ع�� ب�ه غ�ال(ال��زوقي ال��ل ال�ع�وف 

  واللّي أصْلُ� لا دیْ� ولا ملّة     ی��ْ� على قل� العل�ل علال

  ما ْ���ْ� الفالْ  والّ��ارَة لا تِْ��ْ� الغلّة        وع�دْ ال�فلة

  2)�الغْ  �هْ في ع�� بُ  و�ل ق�دْ (و�ل �قعة مْقابْلة وجه الله       

  .وق� اج��أنا م� الق��� ه�ه الأب�ات الأخ��ة ال�ي ی��� في خ�امها ال��ل

  .لل�اع� أح�� ب� م�سى» إذا مل�� مل� م� ���� إذا ما جا ب�مة ��ي ���اس«وال��ل 

ن�� الأم�ال في ش�ل ب�� أو ب���� م� ال�ع� دون الق��� وه�ا ت��ر الإشارة ��ل� إلى 

ال�� أشار إل�ه ال��زوقي سا�قا وهي ����ة ون�� م� ذل� أم�ال ال���وب ال��و�ة �ال�غ�ب 

  :الع��ي وم�ها

  لا �غ�ك ن�ار ال�فلة    في ال�اد ��� عامل ال�لایل

  ولا �غ��� ز�� ال�فلة   ح�ى ت��ف الفعایل
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  .شع��  ��مة به�ا ال��ل ����ة وق� ج�عها �ع�ه� في دی�انوأم�ال ال���وب ال��

  :ق��اس م� الق�آن ال���� وال��ة ال����ة م�ل ه�ه الأم�ال الل���ةالا *

- � � �ال�َّ   الع�� �الع�� وال�َّ

  ما �ع� ال�ق�ة س�رة -�اكل ناقة الله وس��اها        -

  1.اللي ت���ه م�سى ��لع فَ�عُ�ن  -         رق�ة أهل ال�هف    -

الاق��اس م� الأم�ال الع���ة الف���ة، ح�� ت��و الأم�ال في أحای�� ����ة لا ت��لف * 

  :ش�لا أو م���نا ع� أص�لها الع���ة الف���ة م�ل ه�ی� ال��ل�� الل����

  .�ن�اللي ت���ها ب��ك حلها ��� - الل�ان� ما صان� �ان ص��ه صان� و�ان ه��ه هان�، 

�اه�ة ه��ة الأم�ال وهي �اه�ة مع�وفة، فق� یهاج� م�ل مع�� م� ب���ه الأصل�ة ال�ي  *

ن�أ ف�ها إلى ب��ات أخ�� �فعل علاقات ال��اقفة وال��اورة والاخ�لا�، ول�� في ���� م� 

الأح�ان ��ع� رد ال��ل إلى ب���ه الأصل�ة، ف��� ال��ل ال�اح� م�و�ا في ت�ن� وال��ائ� 

  .ول�� م��ره وم���ه م�ه�ل وال�غ�ب

�اه�ة ال��ا�ه ال���� للأم�ال ال�غار��ة في م��اها ومع�اها وأح�انا ���ع ال��ل في م�ا�� * 

ه تغ��� ���� في ب���ه ��الال�غ�ب الع��ي ���له الأول دون ت��یل أو تغ��� وأح�انا 

  .والأم�لة ����ة في ه�ا ال�اب

وأم�جة ال�اس و���عة ثقاف�ه� وأع�اله� و����ه� ال�ي �����ن ف�ها  عقل�ةت��ع الأم�ال م� * 

  .وح�اة ال�اد�ة وال��� وال��ی�ة) ال�قافة الع���ة ال�غار��ة(

في : ك���ا ما ی�ألف ال��ل ال�ع�ي م� ج�ل��� م�عارض��� أو ف��ت�� م��اق���� م�ل* 

اكل الغلة و��� ال�لة، لالة ال�جه م�ا�ة وفي ال�فار مق�، ال�ا�ة ج�فة وم�ارنها حلال، �

�ي ��� �ا ال��خ، وما م��ه: اني ال��ه�رة وحاج�ها حل�ة، أو ال��ل ال��ر��اني ال��ّ و ع�

  .احلى ل�� نعاج�
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ال�ي ت�ل م�ل الاس� ) اللي(وم� أش�ال ال�ع��� في ال��ل ال�ع�ي ما ی��أ ��ل�ة * 

ل��ص�ل ی��عها خ�� الاس� ول�ا یل�ها دائ�ا ج�لة هي صلة ا) ال�ي(أو ) ال��(ال��ص�ل 

  :ال��ص�ل م�ل

  اللي ی�م� ما ����� دق�ه

  1.اللي أن� م�ه وأب�ك م�ه ما ت��ى م�ه

فغال�ا ما ت��� إلى العقل ال��عي ال�غار�ي إلا ما  م�ه�ل�ة الأم�ال ال�ع��ة ال�غار��ة *

  .ع�ف م�ها ون�� لأناس �ع��ه� م�ل أم�ال ال���وب

 ت�ل�ا الأم�ال ال�ع��ة م� ال�شاقة اللف��ة، فف�ها ج�س ح�� لا: م�س�قى ال��ل ال�ع�ي* 

م�س�قي، وت�اغ� ب�� ألفا�ها، وت�اس� ب�� ال��ل، وت�ان� ب�� الأح�ف، وال��ل وال��اك��، 

وتأتي م�س�قى الأم�ال ال�ع��ة إما على ال��ع أو اخ��ارها للأح�ف ال���ان�ة ض�� 

أب� عاهة (ت���� �ال��ازن ب�� ش��� ال��ل ال�ل�ات، وال�ل�ات ال���افقة ض�� ال��ل، ��ا 

 2).وما ��لاها
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  محاضرات مقیاس الأدب الشعبي العربي

  السنة الثانیة ماستر

  رشید جقریف: الأستاذ

  السیر الشعبیة العربیة: 05المحاضرة 

  : توطئة/ 1

دیم، وتكمن أهمیتها في ا من محاور السرد العربي القل السیر الشعبیة العربیة محورا مهمّ تمثّ 

ا شفاهیا متأخرة، فقد بقیت لزمن طویل نصّ لها أنها لم تكتب إلا في عصور ة، أوّ جوانب عدّ 

ثقافي بامتیاز لأن  والجانب الثاني أن السیرة بوجهها الشعبي نصّ . یحكى في المجالس والنوادي

على مراحل من الروایة الشفویة فكل راو یضفي علیه بعضا من ثقافته  له وتألیفه مرّ تشكّ 

مي، وسیرنا العربیة تختلف من حیث عصره، بما یعرف بالتراكم الملحوإیدیولوجیته، وظروف 

أو من حیث ) غلبة النثر على الشعر، أو المزاوجة بین النوعین، القصر، والطول(شكلها 

الأصل : موضوعاتها ولكن لاشك أنها تتفق جمیعها تقریبا في الملامح العامة لفن السیرة، وهي

البطل الشعبي الخارق  التاریخي، والاهتمام بالأنساب، وموضوعات البطولة والحرب، وصورة

  .العربیة المعروفة والمنسیة السیرالحاضرة في جمیع 

  في مفهوم السیر الشعبیة/ 2

: للسیرة لغة دلالات عدیدة لكنها تقترب من بعضها معنى وتفسیرا، فیقول ابن منظور: لغة -أ

وفي التنزیل . الهیئة: والسیرة. حسنة سار بهم سیرةً : ها، یقالتُ السُّنَّةُ، وقد سارت وسرْ : السِّیرَةُ 

وسار الكلام والمثل في . حدث أحادیث الأوائل: ر سیرةً وسیّ . سنعیدها سیرتها الأولى: العزیز

وسائر الناس . سائرة في الناس أمثالاً ؛ وقد سیر فلان سائرٌ  هذا مثلٌ : ویقال. شاع: الناس

  1.جمیعهم
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كانت سیرة شعب من الشعوب تعني قصة حیاة، لأنها طریقة الحیاة التي درج علیها  ومن ثمّ 

ف بنسبه وعاداته وتقالیده وأفكاره ونظرته إلى الحیاة ذلك الشعب، تشتمل على تاریخه وتعرّ 

  1.وفلسفته فیها، وموقفه من الآخر والكون والحیاة

فسُنّة فثمة تلازم بینهما، " بالسنة"قترن وت" الطریقة"دلالیا على " السیرة"وبالإجمال یحیل لفظ 

إلا " الطریقة المحمودة المستقیمة"طریقتهم، وسیرتهم، ولهذا فمن المعاني الأساسیة للسیرة : القوم

السیرة ارتبطت دلالیا في نشأتها الأولى بتاریخ الرسول صلى االله علیه وسلم وغزواته ضد  أنّ 

فإن هذه الكلمة في دلالتها المبكرة اقترنت بالمغازي ولهذا . المشركین لنشر الدعوة الإسلامیة

  2.التي تحیل على غزوات الرسول صلى االله علیه وسلم

  :اصطلاحا - ب

ة التي تسیر علیها السیر یّ السیرة الشعبیة فن قصصي قائم بذاته له أصوله وله قواعده الفنّ 

مراحل القیمة الفنیة، وقبل أن المتكاملة، وتسیر نحوه السیر التي دونت قبل أن تكتمل لها كل 

  .تتحقق لها كل ملامح السیرة الشعبیة الفنیة

قة بحیاة شخصیة من الشخصیات أو ة المتعلّ هي القصّ «فتعرفها قائلة " أمینة فزازي"أما الباحثة 

  3»فت به الكتب التاریخیةالتاریخ وجوده وعرّ  جماعة من الجماعات ممن أقرّ 

 یرى أنّ «مفهوما مماثلا للطفي الخولي " صفاء ذیاب"م لنا لیس ببعید عن هذا التعریف تقد

الأصل في السیرة، هي حفظ الحوادث التاریخیة وأنساب العائلات في ذاكرة الإنسان وقد اتبعت 

هذه الطریقة في المجتمعات القدیمة التي كانت تفتقر إلى الكتابة والقراءة لغرض تسجیل 
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في الفولكلور ما تشغله تراجم الأشخاص في التاریخ حوادثها التاریخیة وتشغل سیر الأنساب 

  1»الأدبي

وكما قد تتحول الترجمة التاریخیة للأشخاص «ویقول ألكسندر كراب معلقا حول هذه القضیة 

الزمان  رّ إلى قصة أدبیة طویلة تدور حول حیاة شخص، كذلك تتحول سیر العائلات على مَ 

الأساس التاریخي الواقعي وتغدو إدام یستخدمها  سیرا رومانسیة أو ملاحما بطولیة تفتقر إلى

  2»الخیال الشعبي وینسج خیوطها

ارتباط مفهوم السیرة بالشعبي جعل للسیرة الشعبیة محورا خاصا بها، فهي تجمع بین  إلا أنّ «

وهذا  3»لتاریخیة والقصص الشعبي بخیاله وفنونه السردیة والشعریة الخاصة بهین، اقطبین مهمّ 

ما جعلها تمتاز عن بقیة السیر الأخرى مفهوما وشكلا كالسیرة النبویة أو الترجمات الذاتیة 

أو حتى عن بقیة الأشكال القصصیة والسردیة الأخرى كالملاحم والقصص ) السیر الذاتیة(

  .البطولي والحكایة الشعبیة

  :بین السیرة والحكایة الشعبیة/ 2

یات الشعبیة بأنواعها المختلفة تقوم أساسا على العنصر من السیرة والحكاإذا كانت كل 

القصصي أو السردي الدرامي و على عنصر بطولة الشخصیة وفاعلیة الخیال الخلاق 

في كثیر من الأحیان فإن الأصل أو الأساس التاریخي للسیرة الشعبیة ) العجیب والعجائبیة(

على الخیال والأبطال الخارقین  یجعلها جنس مفارق للحكایة الشعبیة التي ترتكز أساسا

یعتبر السیر جزء من الحكایات الشعبیة التي تنقسم " عبد الحمید یونس"الخرافیین، فإن كان 

یرى بأن " محمد المرزوقي"الأساطیر وقصص الحیوان والجان والسیر الشعبیة وكان إلى عنده 

  .السیرة الشعبیة جزء من الأسطورة
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لابد له من مرجعیة تاریخیة، على " السیرة الشعبیة"على أن نص فإن هذه الآراء وغیرها تؤكد «

خلاف الحكایة الشعبیة، بمعنى أن الحكایة الشعبیة تقوم على أبطال خرافیین وأسطوریین یمكن 

أن تنتجهم مخیلة شعب من الشعوب، وهذا ینطبق أیضا على الحكایات الخرافیة، فالحكایتان 

رجعیة تاریخیة أو واقعیة، بل یكون الخیال هو المحرك الرئیس الشعبیة والخرافیة لیستا بحاجة لم

  1.»لهما

  :بین السیرة الشعبیة والملحمة/ 3

بین الملحمة والسیرة الشعبیة رغم أنهما متشابهان إلى تناول كثیر من الباحثین الفرق والعلاقة 

طولة والحرب أبعد الحدود فهما یصدران عن مشكاة واحدة ویعالجان موضوعات متشابكة هي الب

عند الأقوام والأمم المختلفة إضافة إلى تركیزهما على عنصر الخیال والخوارق والطابع الغنائي 

  .والإنشادي لنصوصهما الطویلة مقارنة مع بقیة الأشكال الأدبیة الأخرى

فكثیر من الباحثین لا یفرق بین السیرة والملحمة، وأغلب الباحثین الغربیین والعرب ینطلقون في 

وقد كان هذا " فن الشعر"في كتابه " أرسطو"حدید مفهوم وأركان الملحمة انطلاقا من مما حدده ت

وأغلب التعاریف الأولى كانت الأخیر متأثرا بالإلیاذة لهومیروس في تحدیده لعناصر الملحمة، 

  .متأثرة بالمفهوم الذي قدمه أرسطو وغیره ممن تأثروا بالإلیاذة وما جاء فیها

ویعتبر أن أغلب أشكالنا السردیة لا یفصل بین هذین الجنسین " حكیمشوقي عبد ال"فإن كان 

الشعبیة تتحقق فیه الصفتان وهذا ما أشار إلیه في كتابه منذ اللحظة الأولى أقصد العنوان 

فهو یقر بأنها سیر وملاحم في الآن نفسه وما یعزز هذا " السیر والملاحم الشعبیة العربیة"

ویمكن حصر السیر والملاحم العربیة التي تجمعها الحروب والأخطار «: الطرح قوله مثلا

وحمزة العرب ... عنترة، وحسان الیماني الملك التبع: القاریة أو الآنیة بعامه، وأهمها هنا

  2»...ان الشعبیة باسم الأمیر حمزة البهلوانغالمتعارف علیها في الطی
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شعبیة بناء على ما  اض السیر الشعبیة ملاحمهذا ما دفع بعض النقاد العرب إلى اعتبار بع

بید أننا نجد فریقا «قائلا " طلال حرب"د سلفا مثل سیرة عنترة بن شداد، وهذا ما أشار إلیه تحدّ 

من الباحثین یذهب إلى أن الملحمة قد تجلت في الأدب العربي على شكل سیرة بطولیة، أو أن 

فعدّ بعضهم سیرة عنترة الشعبیة من روائع الملاحم السیرة البطولیة أقرب ما یكون إلى الملاحم، 

  1»"أقرب ما عند العرب إلى هذا النوع"إلى أن سیرة أبي زید الهلالي  العالمیة، وذهب آخرون

من أشد المدافعین والمتحمسین لإثبات وجود " طلال حرب"ثم إننا نجد هنا الباحث نفسه 

یقبل بالطرح العام القائل بخلو الأدب العربي الملحمة في الأدب الشعبي العربي، حیث نراه لا 

من جنس الملحمة، ونراه یفند الأقوال التي تبرر عدم ظهور الملحمة عند العرب قدیما وحدیثا ثم 

ینتقل للتأكید على تحقق الملحمیة في بعض سیرنا الشعبیة انطلاقا من أركان الملحمة حسبما 

  .ة إلى التأكید على ملحمیة سیرنا الشعبیةاستقرت علیها أغلب التعاریف ویصل في النهای

  :أهم هذه الآراء التي تعلل خلو الأدب العربي من الملحمة في هذه النقاطوقد لخص الباحث 

قدر العرب أدبهم تقدیرا عالیا، فلم یلتفتوا إلى الآداب الأخرى عندما بدؤوا عهد الترجمة، ولم  -«

  .یهتموا بملاحمها

  .طرین هما الوزن الواحد والقافیة الواحدةتقید العرب في شعرهم بش -

الملحمة وثنیة الأصل، ترتكز على خلفیة میثولوجیة غنیة، في حین أن الجاهلیین لم یكونوا  -

یمتلكون كل هذا الخیال، بل كان معظمهم من أنصار النزعة الدهریة، ویتعبدون عبادة واعیة 

  .لمجموعة من الأصنام

تحضیر والاطمئنان والصبر والرویة، ولم یعرف عن العرب الملحمة تتطلب الكثیر من ال -

  .ذلك

  .تفكك القبائل وتناحرها وعدم حدوث حروب قومیة ذات شأن -
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  .المنحى التكسبي عند الشعراء -

  1».جوهر الشعر العربي غنائي ذاتي یتقید بالقافیة والبحر والدفقة العاطفیة -

یة لكلا الجنسین، فإن كانت أغلب التعاریف هذا ما یدفعنا حتما للبحث عن المحددات الجوهر 

لحمة انطلاقا من إلیاذة هومیروس مفهوم المالقدیمة التي ترجمها العرب عن الغربیین في تحدید 

بأن الملحمة في الأدب، معناها قصیدة قصصیة متعددة الأناشید تسرد حوادث بطولیة، «رى ت

وهي تعتمد خصوصا عناصر الإدهاش وتصف مغامرات مدهشة، أبطالها بشر متفوقون وآلهة، 

أو مثل بعض التعاریف المتأخرة التي وصفت بالنضج والاكتمال على  2»والخوارق والخیال

أساس أن جل التعاریف السابقة ترى بأن الملاحم عبارة عن مطولات شعریة وتنفي الصبغة 

الملحمة عمل «ة ا نفاه أغلب المتأخرین ومن هذه التعاریف الجامعالنثریة للملحمة، وهذا م

قصصي ذو طبیعة ممیزة، یرصد تحركات عمیقة في النفس أو الأمة، ویعبر عنها بأسلوب 

خاص أسطوري عجائبي في معظم الأحیان، عاكسا في تفاصیله عادات تلك الأمة ومعتقداتها 

من هنا یأتي الإقرار بوجود ملاحم نثریة من خلال القول بأن الملحمة عمل  3»وتطلعاتها

عدم تحدید شكل هذا العمل شأن التعاریف القدیمة فقط التأكید على الطبیعة قصصي و 

  .القصصیة لهذا العمل سواء كان شعرا أو نثرا

من خلال ما سبق وعلى ضوء هذه التعاریف المتعلقة بالملحمة تتضح صعوبة الفصل بین 

ن، وإنما یتم الجنسین خاصة في أدبنا العربي، وهذا ما خلص إلیه أغلب الباحثین المتأخری

الفصل بناء  على اعتبارات أخرى هي مدى تجاوب العمل وعكسه لصوت وروح الشعب وتناوله 

  .لموضوع البطولة  والحرب والتغني بأمجاد وبطولات الأمة أو الشعب وتاریخه
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  :في تشكل السیرة الشعبیة العربیة/ 4

یؤكد معظم الباحثین أن السیرة الشعبیة تم تدوینها في العصر المملوكي بعد سنوات طویلة من 

النقل الشفاهي عبر الأجیال، ولم تشر المصادر العربیة؛ الأدبیة منها والتاریخیة، إلى السیرة 

الشعبیة إلا إشارات مقتضبة في سیاق ذمها، وبذلك فالغموض یحیط بالأشكال الأولى لها، 

قام به بعض منشدي  عن الأسباب الكامنة وراء ظهورها، ذلك أن التدوین المتأخر الذي فضلا

هذه السیر، لا یقدم إلا صورة أولئك المنشدین، على أنه من المؤكد أن جذورها المتداولة شفویا 

ترجع إلى زمن أقدم بكثیر من زمن تدوینها، ولا یمكن حصر أسباب ظهور هذا الشكل السردي، 

سبیل تأویل متونها الضخمة، كونها تستدعي أشهر فرسان العرب لیكونوا أبطالا  إلا على

لون ظهورها، بأنه نوع من استحضار عصورهم، وهو ما جعل بعض الباحثین، یعلّ لعصور غیر 

ویشیر صالح بن جدید  -الإسلامي-الماضي المجید، لمواجهة عصر انحسر فیه الدور العربي 

في زمان كان الناس أحوج ما یكونون إلى القوة والبطولة في "هرت إلى أن السیرة الشعبیة ازد

الرهیبة واستبداد سلاطین الممالیك العصر المملوكي الذي شهد اجتیاحات المغول والإفرنج 

، أما فاروق خورشید فیرجع ذلك إلى حاجة العرب لشكل إسلامي للتعبیر الأدبي یبعدهم "القاسي

 "عادل البیاتي"المنحدرة من الأسطورة الوثنیة القدیمة، فیما یرى عن الارتباط بالأشكال الأدبیة 

محمد "أنها تطویر للبذور الأولى التي أوجدتها أیام العرب، وما احتوته من أخبار كثیرة، أما 

قت في طور مواز للمغازي، واستقطب كل ما رفضه المؤرخون فیرى أن هذه المرویات تخلّ  "زكي

، ومن تواریخ الأنساب، وأسفار التكوین فضلا عما ترسب في واللغویون من الأیام الأصل

  1.الذاكرة من كتب الأوائل، ونوادر الرحالة والجغرافیین المتقدمین

  :مشكلة التراكمات الملحمیة لسیرنا العربیة/ 5

یذكر أكثر من باحث هذه الإشكالیة التي تجعل الباحث والدارس لسیرنا الشعبیة العربیة یقع في 

حیث یجد أن بعض الأحداث وبعض الشخصیات أو القبائل التي تذكرها السیرة خارجة حیرة، 

عن التاریخ أو الزمان الفعلي الذي وقعت فیه أحداث السیرة، وهذه الإشكالیة تعرف بالتراكم 
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الملحمي أو السیري، وقد أوضح شوقي عبد الحكیم هذه المشكلة مشیرا إلى أهم أسبابها، كما 

یة تمس الإبداعات الشعبیة الجمعیة، وهي بالنسبة إلیه وإلى غیره ظاهرة لا عدها ظاهرة عالم

تسيء إلى الأدب الشعبي بالنظر إلى طبیعة هذا الأدب الذي یتصف بالجماعیة والمرونة، هذه 

الإضافة والحذف حسب متطلبات كل زمان وكل عصر أو شعب وهذا ما المرونة التي تفرض 

هذه السمة أو الظاهرة ذات الصفة العامة في التراث العالمي؛ «لا قائ" شوقي عبد الحكیم"یؤكده 

هي ما اتفق على تسمیتها بالتراكم الملحمي والسیري، من أحداث لاحقة تتعلق بنمط في الجسد 

الأصلي للسیرة أو الملحمة، ما تضیفها العصور المتوالیة، سواء من حیث الانحراف بمجرى 

  1».الأحداث أو البطولات

إلى أن هذا التراكم الملحمي لا یطال " شوقي عبد الحكیم"الصدد یشیر كذلك  وفي هذا

كما أن «ح قائلا النصوص الشفاهیة فقط بل یطال النسخ المخطوطة والمدونة ذاتها حیث یصرّ 

لتراكم الملحمي، لا یقتصر عادة على النصوص الشفهیة المتواترة بالحكي أو الإنشاد الشعري ا

ویطال النص أو المخطوطة المدونة ذاتها، وحتى فیما بعد المعرفة  والروائي، بل هو یصل

  2»...بالطباعة وانتشارها

وهنا یذكر نماذج من الإضافات الواضحة في نصوص لسیرنا العربیة مثلما فعل النساخ الیهود 

التي تجري أحداثها المركزیة في " الزیر سالم"في مجرى بعض السیر والملاحم العربیة، خاصة 

فلسطین العربیة منذ أقدم العصور أو مثل ما حصل مع بقیة السیر الأخرى كالسیرة الهلالیة 

  .فیما بعد

مثل بني - وإذا أخذنا مثالا من واقعنا وتراثنا الملحمي؛ نجد أن الأنماط المستقلة لأي منها «

تكتسب أحداثا وإضافات  -هلال، أو الملك سیف بن ذي یزن، أو عنترة، أو الزیر سالم

یضیفها كل مجتمع وكیان من بلداننا العربیة، سواء أجاءت هذه  وتراكمات جانبیة جدیدة
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و السیر دالإضافات تبعا للمأثورات أو الخرافات المحلیة، أو تلك التي قد یستحدثها الرواة ومنش

  1».والملاحم

في  أن الداعي الرئیسي لمثل هذه التراكمات هو" شوقي عبد الحكیم"من هنا یوضح الباحث 

الغالب أن نسابي القبائل أو منشدي هذه السیر یضیفون ما یعزز مكانة قبیلتهم أو أحد أبطالهم 

ضمن أحداث السیرة وهذا ما یجعلهم ینحرفون بالأحداث لتسلیط الضوء على بطل بعینه أو 

قبیلة بعینها بهدف إضفاء التمجید على أسر أو أبطال محلیین تالین أو معاصرین لأحداث هذه 

  .سیرال

  :أهم تیمات وخصائص السیر الشعبیة العربیة القدیمة

  :الماء والعطش في السیر الشعبیة -أ

لعنصر الماء وموارده من أنهار وآبار في مجمل إلى الدور البارز " شوقي عبد الحكیم"یشیر 

دیم سیرنا وملاحمنا العربیة، كما یشیر كذلك إلى أنه أي الماء كان هدفا بحد ذاته في العالم الق

محا محددا لسیرنا، فعادة ما یلعب الماء لذلك أصبح الماء وموتیفاته مل«وحتى الحدیث 

وموتیفاته الدور الجوهري الأول في مجمل أساطیر وفولكلور بلداننا العربیة، بلا استثناء 

سواء حین یكثر ویفیض أو في أماكن  2»وبخاصة تركتنا من السیر والملاحم والقصص الشعري

مثل فیضان النیل وكیف كان (تواجده بالأنهار في مصر والعراق، وما تتولد عنه من طوفانات 

أو بلاد ما بین النهرین وما جاءت  )یعالجه قدماء المصریین بتقدیم القرابین وطقوس التضحیة

ن أو طوفانات الآلهة الغاضبة عن الطوفا" ملحمة جلجامش"به النصوص البابلیة المبكرة مثل 

رع وسخمت، عند المصریین، أو طوفان نوح، أو حین یشح ویندر الماء في الأماكن المجدبة -

على -فالماء كان «البدویة والصحراویة وما ینشب حوله من صراع أو من طقوس استجدائه 

لملك سیف هو هدف الإغارة أو الهجرة والحروب في ملاحم وسیر حسان الیماني ا -الدوام

وبحثه عن كتاب أو منابع النیل، السیرة الهلالیة وهجرتها الكبرى من الجزیرة العربیة، هربا من 
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الجدب والعطش بحثا عن الزرع والضرع، في سهول الشام وفلسطین وتونس الخضراء حتى 

  1».مداخل أوروبا الجنوبیة بعامة

قدیمة وحتى في القصص المقتبس من هنا یؤكد الباحث على رمزیة الماء في سیرنا وملاحمنا ال

بفلسطین " عند بئر سبع"أسفار الدیانات الأخرى والتي تروي علاقة الماء بقصة سیدنا إبراهیم 

لمكة الیوم وهي بئر زمزم، ) حاران(أو ولده إسماعیل الذي نبعت له المیاه في بادیة الحاجز 

سردیة الشعبیة العربیة القدیمة وهنا تأكید على دور الماء وحضوره الضروري في المرویات ال

فالماء مهبط جمیع الآلهة «فهو عنصر الحیاة وأحد تجلیات قوة الآلهة في المجتمعات الأولى 

السامیة، خاصة أیل أو كبیر الآلهة كرونوس القاسم المشترك الأعظم لكل آلهة الشعوب 

، نبعت لهما المیاه السامیة؛ حیث كان عرشه على الماء، وصنوه المتوحد به إبراهیم الخلیل

  2».وبعثت، وجرت لهما حیث تواجدا

ولعل صراع الماء وموارده، هو جوهر الحمى والحمایة عبر قحط الصحاري والبوادي، إنه 

التي كان جوهر " الزیر سالم"البدیل السالف لصراع البترول والطاقة الیوم، وهذا ما ترویه سیرة 

الماء حیث تدور أحداثها المركزیة في منطقة  الصراع الدامي الذي استمر أربعون سنة حول

بفلسطین وما ترویه السیرة عن احتكار كلیب الملك الماء لنفسه دون بني بكر فكان " بئر سبع"

الظروف " البسوس"ذلك سبب حقد البكریین علیه وكان ذلك شرارة الحرب الأولى التي هیأت لها 

  .المتواتیة فیما بعد

  :ا وملاحمنا الشعبیة العربیة القدیمةالخصائص الطوطمیة لسیرن - ب

فإننا نعني " الطوطمیة"إن الخصائص الطوطمیة من أهم مظاهر سیرنا الشعبیة العربیة وإذا قلنا 

بهذه الظاهرة الإغراق في عبادة الحیوانات والطیور والنباتات، وتمثل قواها الخارقة، وهذه 

یر إلى شدة ارتباط وتعلق الإنسان بهذه الظاهرة موجودة في معظم مجتمعات العالم القدیم وتش

فالملاحظ أن هذا النظام الطوطمي لا یستهدف التمثل بالحیوانات «الكائنات وخضوعه لها 
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كان یسمى بأبي  »من أرض الروم إلى الكعبة«القویة دون غیرها، فالملك كلیب الذي یحكم 

هنا الیمامة وبیضتها، وكذا بلقیس الإمبراطورة الیمنیة المحاربة،  - أو طائره-الیمامة، وحیوانه 

  1»وطائرها الهدهد، التي اتخذته لقبا، كما كانت إلهة إغریق أثینا بومة

حتى -كه لقدرة خارقة حرم منها الإنسان فقد یتمثل الحیوان أو الشعار الطوطمي في تملّ «

فالطائر یطیر في أعماق السماء، وعلى رأسه ریشة، وهي ما صارت مثلا في  -لوك التباعنةالم

التعالي والتجبر، كما أن الحیّات والثعابین تمتلك قدرات تغییر جلدها وإطالة أعمارها، بالإضافة 

  2»لقدرات لدغتها القاتلة

مفاده لماذا؟ تمثل  أن الإجابة عن هذا التساؤل، الذي" شوقي عبد الحكیم"الباحث ویرى 

الحیوانات والنباتات وارتباطهما الوثیق بالدین الطوطمي في سیرنا وملاحمنا الشعبیة، یجیب 

لأنهما یقصد الحیوان والنبات یمدان الإنسان بطعامه وكل ما یحتاج إلیه، أضف إلى ذلك : قائلا

ما أفضى إلى التحالفات علاقة الطعام بالمكان أو الحمى، وهو ما یتطلب الحمایة والأمن، وهذا 

وتنتهي في الشعار  -حیوانیة ونباتیة- العشائریة بین القبائل في اتحاد مجموعة من الطواطم 

الأهم للقبیلة أو مجموع العشائر المتحدة مثلما هو الحال في معظم السیر والملاحم العربیة 

  3.المهاجرة أو المغیرة خصوصا

الطوطمیة التي شهدها تاریخ منطقتنا العربیة، وتنتهي وما أكثر الأقوام والكیانات والقبائل «

- للحشرات مثل حضارات دیدان وسوسة، في إیران وتونس وما بین النهرین، والقدرات الخارقة 

یفني أعتى الأخشاب الصلدة، مثلما یحفل به  هالسوس، من إحدى الجوانب، وهو أن -لحشرة

  نلعبت یا سوس في الصندل وخشب الزا: الشعر الشعبي

  4»وبحت بالسر یا سوس وخلیت المخبي یبان               
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- كما أن أكثر الطواطم النباتیة في منطقتنا العربیة، من نخل وجمیز وعوسج، ویقطین أو «

والأخیر كان النبات الطوطمي المقدس للنبي یونس حین نبتت علیه شجرة قرع وتبنته إلى  -قرع

  1»...أن كبر

كرة العامة والخلاصة من هذه الظاهرة بناء على أساس أن الحیوان وهنا یشیر الباحث إلى الف

والنبات یشكلان رابطة أو علامة بین الإنسان البدائي والطبیعة؛ لذا تحفل سیرنا وملاحمنا، 

وحكایات ومأثورات الحیوان والنبات الطوطمیة، بأخص خصائص الحیوان أو الأشجار أو 

یة الملك بكلیب أو بعض القبائل بالكلبیین أو قبائل بني الزواحف المقدسة من ذلك المأثور لتسم

كالب المتفرقة في الجنوب العربي، والشام والأردن وفلسطین والمصاحبة لمأثورات كلیب وجروه، 

  2.ونباحه الذي كان یحدد حماه المنیع أینما نزل كلیب

سلیمان وبلقیس، وحادث وطبعا كان الحیوان الطوطم، یدافع عن القبیلة ویحمیها، مثل هدهد «

تلصصهما أو تجسس أحدهما على الآخر، وأیضا ضیاع قبائل الضبعیین، والكلبیین، وكذلك 

وبنو عبد شمس، ونسر وغیرهم، وهو ما أصبحت  - سیرة بني هلال-بنو هلال أو الهلالیة 

  .مثل الهلال والنسر رمزا موحدا للعالم الإسلامي فیما بعد -الطوطمیة- شعائرهم 

ا أخذنا مثلا عینیا تطبیقیا، من ملحمة الزیر سالم وحرب البسوس التي امتدت إلى أربعین وإذا م

في حمى كلیب الذي یحدد نباح " سراب"عاما؛ نجد أن سبب الحرب هو شرود ناقة البسوس 

  3»"أبو الیمامة"وكسر بیضة یمامته التي تسمى بها " الجرو"كلبه 

ة البسوس أو الجمل وهي تعد من أقدم معبودات ثم یشیر إلى أن سبب الحرب كان بسبب ناق

والحجاز وتخومها وسوریا وكانت تعرف باسمها  لعرب التي عبدت في ممالك تدمر في الیمنا

إلى قدم هذا النوع من المأثورات " شوقي عبد الحكیم"الأنثوي بعل أو بعلة ثم یشیر الباحث 

أنها ترجع إلى عصور متقدمة أو المراحل الشعبیة حكایات الحیوان ویعتبرها من أقدم الأساطیر و 
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الأولى المتوحشة وهي حكایات تقترب إلى الشرح والتفسیر والتعلیم كما أشار إلى عنایة واهتمام 

...) الطیور والحیوانات، والنباتات، والزواحف(دارسي الفولكلور بهذا النوع من الحكایات 

وهناك من یرى أن حكایات الحیوان «بوصفها حكایات ملخصة وشارحة یقول في هذا الصدد 

هي بدایة الأساطیر وأنها أكثر قدما وبدائیة منها؛ إذ أنها كانت وعاء لشرح وتقدیم الأفكار 

والمعتقدات؛ أي أن أكثر هذه المعتقدات كان یتجسد في شكل حیوانات وطیور، فالإله زیوس 

لنوردي ثور كان طائر جنة صغیر كان نسرا والإلهة أثینا كانت بومة وهیرا كانت بقرة، والإله ا

  1»والإله تیر كان ذئبا، مثله في هذا مثل الإله الروماني مارس وضریبه السلیثي دیباتر

  :المرأة والحبیبة في السیر الشعبیة -ج

إذا كانت السیر الشعبیة ملاحم بطولة وفروسیة بالدرجة الأولى فهي أیضا حكایات حب «

ف والغرائز على السواء، فلیس هناك بطل من أبطال السیرة وعشق وروایات غرام تختلج بالعواط

الشعبیة لا تقف وراء بطولته امرأة إما لتحققها وتؤكد وجودها، وإما لتعادیها وتدمر قیمتها 

. فللمرأة في السیرة الشعبیة دور أساسي لا یقل في خطورته وأهمیته عن دور الرجل... وأهمیتها

بیة یعني بالتالي دورا إیجابیا وهاما للعلاقة بین الرجل والمرأة وبروز دور المرأة في السیر الشع

والمرأة ... تلك العلاقة التي یحددها مكان المرأة من البطل، وترسمها عاطفة المرأة تجاه البطل

في السیرة الشعبیة لم تلعب دور الدمیة المحبوبة التي یسعى البطل إلى رضاها واجتذاب قلبها 

ي السیرة الشعبیة لعبت أدوارا عدیدة وهامة في تكوین البطل وفي رسم وحسب، ولكن المرأة ف

  .صراعه وفي تحدید نهایة هذا الصراع

فالمرأة في السیرة الشعبیة كانت الأم المحبة وكانت الأم الشریرة كما كانت الإنسانة الخیرة 

  2»المعطاءة، وكانت أیضا الإنسانة القاسیة، المحتالة الماكرة
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المتعددة للمرأة في السیر الشعبیة یعني ثراء العاطفة التي تعكسها أحداث هذه كل هذه الصور 

السیر، وكذلك تنوع لون الحب الممارس في هذه السیر، وتلون معنى الجمال وكیفیة تذوقه 

  .ومناحي الإحساس به

إلى أن الأبطال الشعبیین یتمیزون بمرحلة هامة یمرون " فاروق خورشید"في هذه النقطة یشیر 

بها في مراحل تكوینهم وهذه المرحلة لها من الخصائص الدرامیة ما یجعل عنصر الحب فیها 

دورا ممیزا وهاما، حتى یوسم البطل فیما بعد بصفة البطل الملحمي في باقي أجزاء السیرة 

الشعبیة، وهذا یعتمد على طرح قضیته الإنسانیة وعرضها ثم الصراع من أجل تحقیقها وتحقیق 

وفي هذه المرحلة تلعب المرأة ویلعب الحب دوره الممیز في رسم سمات «مقابل ذاته في ال

البطل وتحدید المسار الذي سیأخذه صراعه، وتصبح المرأة في هذه الحالة هي رمز انتصاره، 

ویصبح الحب في هذه الحالة هو رمز تطلعات البطل إلى الوجود الأفضل والمعنى الأسمى في 

  1»الحیاة

في معرض ردّه " أولیة النص"في كتابه " طلال حرب"هنا إلى ما قدمه الباحث وتجدر الإشارة 

في أدبنا العربي، وأثناء ردّه وتأكیده على وجود  ةعلى الطروحات القائلة بانعدام جنس الملحم

عناصر ووحدات ملحمیة في كثیر من سیرنا الشعبیة العربیة من خلال مقارنتها بالملاحم 

) إخلاص المرأة(وكذلك ) المرأة الحبیبة(سة، یتطرق إلى وحدة دیلیاذة والأو العالمیة المعروفة كالإ

هذه الوحدة في سیرنا العربیة مقارنا إیاها بوجودها في الملاحم قائلا حیث بحث عن تمثلات 

وفي السیرة الشعبیة تطالعنا المرأة الحبیبة، وتشغل حیزا كبیرا ومهما وممتعا، إنها في السیر «

تقوم بدور أكثر فعالیة، فالملك سیف یسعى للزواج من حبیبته شامة وعنترة یسعى أكثر أهمیة و 

للزواج من حبیبته عبلة، والأمیر حمزة یشقى للزواج من حبیبته مهردكار، وجمیع الأبطال 

یخوضون المغامرات الشیقة ویقومون بالأعمال الباهرة بغیة الوصول إلى الخاتمة المنشودة، إلا 

نسجل ملاحظة هامة، وهي أن الحبیبة في معظم الملاحم واحدة، في حین أنها أننا نستطیع أن 
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ولعل من أسباب ذلك المساحة الزمنیة القصیرة في الملحمة، في السیر الشعبیة متعددة، 

  1»والطویلة جدا في السیرة الشعبیة

ثم ینتقل إلى ذكر إخلاص المرأة الحبیبة بعد أن یستعرض أمثلة لها في كل من الأودیسة 

، ودیدو حبیبة إینیاس، )أودیسیوس(وخدعة المغزل لرفض الخطاب وانتظار عودة ) بنلوب(

وحبیبة رونلاد في الملحمة النثریة الإسبانیة، ثم یعرّج لذكر أمثلة عن إخلاص المرأة الحبیبة في 

وفي السیر الشعبیة العربیة نلحظ بوضوح إخلاص الحبیبة، فقد «: لشعبیة العربیة قائلاالسیر ا

الشریران سقردیون وسقردیس المستحیل لمنع زواج شامة من الملك سیف وخاب حاول الحكیمان 

سعیهما، فقد ظلت شامة تحب الملك سیفا وتفضله على جمیع الآخرین، مع العلم أنه كان 

بوحش الفلا، ولم یكن أحد یعرف أصله الملكي وأخلصت له حتى بعد  یدعى في تلك الفترة

وجرت عبلة على منوالها، فرغم سواد عنترة أغرمت به وأخلصت له، زواجه من نساء أخریات، 

ومهردكار حبیبة حمزة أخلصت لحبیبها كل الإخلاص رغم تعدد وأبت أن تتزوج غیره، 

  2»زوجاته

  :والإنسقصص الحب والزواج بین الجن  -د

بأنها من ) قصص الحب والزواج بین الجن والإنس(یشیر بعض الباحثین إلى أن هذه الموتیفة 

أقدم أشكال القصص الشعبي التي شاعت في الأدبین العربي والغربي أي قبل السیر في الأدب 

 العربي القدیم وقبل الملاحم في الأدب الغربي، ویربطها بعضهم بالدوافع الإنسانیة النفسیة

هكذا نرى أننا لا نبالغ حین نقول إن حكایات «في قوله " كراب"وبالأحلام، وهذا ما یشیر إلیه 

  »الجان نوع من القصص الشعبي أقدم تاریخا من الملاحم

لعربي فهذه الحكایات تعكس أحلاما قدیمة لتطلعات الفرد العربي في اأما في الأدب الشعبي 

ه على ما یرید من مجد وسؤدد فاستطاعة الإنسي تخلصه من بعض العوامل التي تعوق حصول

ما نجده في سیرة عنترة بن الحصول على ابنة العالم المجهول ذات القدرات الخارقة، تطابق 
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شداد من مغامرات عنترة المثیرة للحصول على النوق العصافیر، والتغلب على أشهر فرسان 

عمه عبلة التي تمثل لا الحب فقط ابنة الجزیرة العربیة وأعتاهم حتى تكون جائزته آخر الأمر 

وإنما تمثل تحقیق معنى الخلاص من الرق، ومعنى التغلب على عقدة اللون، ومعنى فك أسار 

الفارس العربي من قیود الطبقیة المخفیة القاتلة التي تحكمت في مصائر الفرد العربي طوال 

  1».العصر الجاهلي

ما جاء في السیر الشعبیة أو ألف لیلیة ولیلة  وقصص العشق بین الإنس والجان سواء منها«

أو في كتب الأخبار والأدب ترمز في الغالب إلى هذا الشوق عند الإنسان في الامتزاج 

  بالمجهول الذي یسیطر علیه ویفوقه في قدراته وإمكانیاته

أثرا  أیام السعادة، أم كانوسواء كان الأمر نوعا من الحلم، أم كان إحساسا بالخوف على ذهاب 

الخدرة، فنحن نحب أن نضیف إلى كل هذه التفسیرات لتي قدمها دارسو  من آثار الغیبوبة

الأدب الشعبي لهذه الظاهرة، البعد الإنساني الذي یتمثل في الشوق إلى قهر المجهول، وجعله 

معلوما طیعا في خدمة الإنسان، لیتساوى مع أصحاب القدرات الخارقة التي تصور الإنسان 

عیشون معه في عالمه دون أن یراهم هو، وإن كان ینسب إلیهم كل الظواهر الخارقة التي أنهم ی

  2»تحیط به وتؤثر في حیاته، وهم الجان

من الجنیة للإنسي، یحقق هذه المساواة بین العالمین،  بفالحب بین الإنس والجنیة، والح«

  3»مظاهر القوة الخارقةویرسم شوق الإنسان الدائم إلى التفوق على كل ما یفهمه من 

من سیرة سیف بن ذي یزن، ویصور صراع الملك بعض الأمثلة " فاروق خورشید"ویذكر هنا 

سیف مع مردة الجن والعفاریت من أجل الظفر والزواج من شامة، وفي هذا الصراع غیر 

المتكافئ ینتصر الملك سیف ویتغلب الإنسي ویخلص الإنسیة من براثن الجنّي ویتزوجها 

القدیمة، وتظهر  هر هذه الموتیفة بصورة واضحة في عدید من النصوص الشعبیة العربیةوتظ
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ویعلل الباحث هذه القضیة بقوله أنها ترجع إلى الفدیة . في سیرة سیف بن ذي یزن أكثر من مرة

التي كانت تقدمها الشعوب المغلوبة للمنتصرین، هذه الفدیة التي كانت غالبا تضم أبناء وبنات 

وتأتي السیرة لتحقق في عالم الفن القولي نصرا «ف، لیكونوا أسرى وسبایا عند المنتصرین الأشرا

رمزیا على هذا المستبد الطاغیة القوي، حین یستخلص البطل بحكم قواه الخارقة السبیة أو 

الأمیرة المأسورة التي خلصها من  قلبالسبایا من المارد الهائل ویقتله، لتكون جائزته الفوز ب

  1»ن الجنيبراث

  :الأحلام والرؤى - ه

العالمیة والعربیة من بین السمات البارزة، إن ظاهرة الأحلام والرؤى في الملاحم والسیر الشعبیة 

حیث تلعب الأحلام دور التمهید لما هو آت من الأحداث كما تعمد إلى تحضیر النفوس 

القادمة، وقد واجهتنا هذه الظاهرة في والعقول إلى ما قد یبدو غریبا أو غیر مقبول من الأحداث 

أشهر الملاحم العالمیة على غرار الإلیاذة والأودیسة، وكما وجدنا كذلك في ملحمة بلاد الرافدین 

وكیف قام الحلم في أكثر من مرة في توضیح وشرح بعض " جلجامش"الملحمة البابلیة ملحمة 

وقعة لولا أن الحلم أو الرؤیا التي مت الرموز مثل صداقة أنكیدو من جلجامش التي تبدو غیر

والأحلام في الحقیقة تلعب «رآها جلجامش وفسرتها أمه الإلهة، قد هیأتنا لتقبل هذه الصداقة، 

تنبؤ دورها الهام كموتیفة من الموتیفات الأصلیة في الأساطیر الشعبیة إذ یقوم الحلم بدور ال

یه البطل، وتأتي الأحداث لتصبح تفسیرا وبخط السیر الذي یسیر فبالنهایة القدریة للأحداث، 

  .واقعیا للرموز التي ملأت الحلم وحددت هذا الخط القدري منذ البدء

ولیست ألف لیلة ولیلة وحدها هي التي تنفرد بهذه الموتیفة، بل إنها توجد في القصص العربي 

  .2»القدیم كله، كما توجد في السیر الشعبیة بلا استثناء
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  ال�غار�يم�اض�ات م��اس الأدب ال�ع�ي 

  ل��ان� دراسات أدب�ة ال�ال�ةال��ة 

  رش�� جق��� :الأس�اذ

   �غار��ةال��ا�ة ال�ع��ة ال 05ل��اض�ة ا

ی�� ���� م� ال�اح��� أن ه�ا ال��ع ال�ع�ي ی�ق�� في ح� ذاته إلى أن�اع ثان��ة  :ت�ه��

وذل� ت�عا لاع��ارات وخ�ائ� ت��� �ل ن�ع ع� الآخ� أولها ���عة ال����ات داخل 

ال��ا�ة وثان�ها م�� اع��اد ال���اتي أو الق�اص أو ال��ا�ة على ال��ال وال��افة 

وال��ان و��ل� �ال���ة ل���عة ال��ض�عات ال�ي تعال�ها  والع�ائ��ة في الأح�اث وال�مان

  :كل ح�ا�ة، ل�ل� فق� ق�� �ع�ه� ال��ا�ة ال�ع��ة إلى ن�ع��

  .أو ال��ا�ة ال�ع��ة ال�اق��ة) conte populaire( ح�ا�ة شع��ة *

وغ��ها م� ال���ل�ات ال�ي راج� ) conte merveilleux(ح�ا�ة شع��ة خ�ا��ة * 

وغ��ها م� ... ال��ع �ال��ا�ة الع���ة، ال�ارقة، ح�ا�ة ال��لان واس�ع�ل� في ه�ا

  .ال���ل�ات

أو ) Fabola(» الفاب�لا«وأضاف �ع�ه� ن�ع آخ� ی�ف�ع م� ن�ع ال��ا�ة ال��ا��ة وه� 

  .ح�ا�ة ال���ان أو ال��افة ال�م��ة

  :ة ال�غار��ة ذات الأصل الع��ية ال�ع��ّ ن�أة القّ� / 1

��� ال�اح� في ن�أة الق�ة الع���ة ال�ع��ة في ال�غ�ب صع��ات ����ة في ت��ی� زمان «

دخ�لها له�ه ال���قة، وذل� لقلة ال�ثائ� ال���قة ال�ي ت��د �ال��� م�ى دخل� إلى ال�غ�ب، 

فهي تع��� شفهي ع� م���ن الإن�ان وآماله . و��جع ذل� إلى ���عة الق�ة ال�ع��ة نف�ها

ل��ها مل� م�اع . ر�خ، ��ا أن الق�ة ال�ع��ة ل��� م� تأل�� �ات� مع��م�� ف�� ال�ا

ل��ه�ر ع��� م� ال�اس ال�ی� ی���ث�ن بلغة واح�ة و��وونها ���� ��ائقه� ال�اصة 

ول��ه ���� أن ���د ... وثقاف�ه� ال���لفة م�ا جعل للق�ة ال�اح�ة أك�� م� ص�رة واح�ة

وه� زم� الف��حات الع���ة ال�ي غ��ت وجه ال��اة  ال�اح� في الق�ة ال�ع��ة زمانا عاما

وف� إل�ها ق�م ج�د بلغة ج�ی�ة وعادات وج�ی�ة ودی� لأق�ار ال�غ�ب تغ���ا واض�ا، ح�� 



ر �أن الق�ة الع���ة ق� دخل� إلى ال�غ�ب ن���ة وه��ا فإنه ���� لل�اح� أن �ق�ّ . ج�ی�

  1»للف��حات الع���ة

فق� . تار��ه الق��� ون الأر�عة الأولى أك�� ت��ل ع�فهوق� شه� ال�غ�ب الع��ي في الق� 

 .����� غ�اءه الأساسي م� ح�ارتها أص�ح ع��ي ال�ه� وال�قافة وان�� إلى ال�ولة الع���ة

 - ���ا �ع�–وق� أص��� م�ة وال��ی�ة، ودم�� و�غ�اد، وال��فة وال���ة، والقاه�ة وق���ة 

   2.ثقاف�ه الع���ة هي ال��اك� الأولى ال�ي ���قي ال�غ�ب م�ها

وق� م� ه�ا ال���ل ��ل�لة ���لة م� ال��ادث وال��اه� ال����رة ال�ي أث�ت في الق�ة 

ولعل أه� ه�ه ال��اه� ع�ل�ات الف�ح نف�ها ال�ي اس�غ�ق� وق�ا وم�ت . ال�ع��ة وان��ارها

ه�ا  ال���ق إلى ال�غ�ب، ولعل أه� وأك�� ه��ة���احل ع�ی�ة، �الإضافة إلى اله��ات م� 

هي ال�حفة الهلال�ة، وما أح�ث�ه م� أث� ع��� في تغ��� ملامح ح�اة ال����عات ال�����ة 

و�اته� ال�غار��ة ح�� ل� ی�م ���لا �ع� اس�ق�اره� �ال�غ�ب ح�ى س���ة لغ�ه� وثقاف�ه� وم� 

� عاداته� و���ه� م�ل ن��ص ال���ة الهلال�ة وال��و�ات ال�ف��ة والق���ة ال�ي ت�

وذ�اب الهلالي، وق�� الف�وس�ة وال���لة الع���ة وغ��ها  –ال�از�ة –��اله� الق���ة لأ

و��ل� ال�حلات العل��ة ال�ي �ان ال�لاب  ل��اعة وال���لة وال��اءم� ال��� ال�ي ت��� ا

ال�غار�ة �ق�م�ن بها إلى ال���ق ورحلات ال��اج، وق� ساع�ت ه�ه الأس�اب على ان�قال 

ال�غ�ب وق� وج�ت ه�ه ال��و�ات م�الا للان��ار في أن��ة ال��و�ات م� ال���ق إلى 

  3.ال�غ�ب وحلقاته وق� ساع�، على ان��ارها تف�ح ال�غ�ب وت�ّ�قه إلى ال��ود �ال�قافة الع���ة

وه�اك �اه�ة أخ�� ساع�ت على ان��ار الق�ة ال�ع��ة، وهي أن الأوسا� ال�ع��ة �ان� 

ة أو ال��ا�ة، وه�ا ما جعلها تف�ل ال�ان� ال�فاهي ة أوائل الف�ح فل� ت�� تع�ف الق�اء�ّ أمّ 

ة ال�ع��ة في و�ان له�ا ال��ل إلى ال�ع��� ال�فاهي أث� ���� في ان��ار الق�. على ال��ابي

  4.� الأج�ال �اس���ار إلى ی�م�ا ه�اال�غ�ب وان�قالها ع�
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  :أول�ات الق�� ال�ع�ي ال�غار�ي/ 2

ال��د�ة الق���ة �ال�غ�ب، ت��� إلى أن الأن�اع الق���ة إن ال��اجع ال�ي اه��� �الف��ن 

الأولى ق� ارت��� ب�ل� الأش�ال ال�ي ع�ف� ورو�� �ال�غ�ب وهي في أصلها ع���ة م����ة 

ذات أ�عاد ع���ة أص�لة ت�و� في الغال� ق�� ال��ا�ة وغ�واته� وأخ�ار الع�ب وس��ه� 

ع ع��ي إسلامي، خاصة إذا ع�ف�ا أن ال��ه�رة، وخلاصة الق�ل أنها في م��لها ذات �ا�

أماك� روای�ها وس�اعها �ان� �ال��اج� وال��ات�� أول الأم�، و�ذا تأمل�ا في ال��ادر 

ال�ار���ة ال�ي اه��� �ال�غ�ب الع��ي ع�ف�ا ��ل� ما قام� �ه �ع� ال��ارات الإسلام�ة في 

��ار وال�ف��ة، والن�� ه�ا ال��ع م� الق�� م�ل ت�ار ال��ارج م��لا في الإ�اض�ة، 

ي، ال�ی� روّج�ا ل��ع م� الق�� ال�ی�ي وما ی�ت�� �ه م� أح�اث تار���ة ل��ان ال��ع

  1.اس���ار نف�ذه� وسل�انه� �ال�غ�ب

  :� تل� الأن�اع الق���ة إلىه�ا ما جعل ال�اح�ة روزل�� ل�لى ق��� تق�ّ 

  . ا�ةق�ة ال���لة ال��و�ة م�ل ق�� غ�وات ال�� -أ: الق�� ال���لي -1

  .ق�ة ال���لة ال�ع��ة ی�و�ها ح��اء -ب                      

  .ق�ة ال���لة ال��و�ة م�ل الق�� ال��ت�� �ال���ة الهلال�ة -ج                      

  )ذات ال�ا�ع ال�ی�ي(الق�ة ال��ا��ة ال�ع��ة  -2

  .��م الله وجههی�ب وق�� علي ق�� إب�ا��� واب�ه إس�اع�ل و��اء ال���ة، ق�ة س��نا أ

  :ال��ا�ة ال�ع��ة ال�اق��ة/ 3

ش�ل أدبي شع�ي ق��ي م� ن�ج «: م� ب�� ال�عار�� ال�ي ت��ق� لل��ا�ة ال�ع��ة

ال���لة ال�ع��ة و�ب�اعها، م�ا ی��ل ���اة ال�ع� أو ال��اعة ال�ع��ة وواقعها ال�عاش 

��ع�ض ل��اه�ه  2»...ال��اسيالاج��اعي، الاق��اد�، ال�قافي، الف���، الأخلاقي، (

�ق�له » ع�� ال���� ب�رای�«وم�اكله وق�ا�اه �أسل�ب أدبي ج��ل ولغة شع��ة ����ة ع�فها 

ال��ا�ة ال�ع��ة ش�ل ق��ي ی��� مادته م� ال�اقع ال�ف�ي والاج��اعي ال�� ����ه «
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ع�ا ع�ها ال�ع�، وق� دفع ت��ع م�ض�عاتها ال�اح��� إلى اس���اج ع�ة أن�اع م�ها، فف�ّ 

  1»...ح�ا�ات ال�اقع الاج��اعي وال��اة ال��م�ة

  م�ض�عاتها وأن�اعها/ 4

  : ح�ا�ات ال�اقع ال�ار��ي/ 4-1

 وهي ����ة وم���عة و���� أن تُ�رج في ه�ا ال�اب ق�� ال���لة ال�ع��ة ال�ي ت�ف�ع ع�

سلامي ن�ع آخ� م� الق� ال�ع�ي ال�� �ع�ف �ال�غاز� وال�� �ه� مع الف�ح الع��ي الإ

ل��ال إف����ا وت��ر واس��� مع الاح�لال الف�ن�ي لل��ائ�، ح�� �ان ال�واة ی�وون 

ال���لات ال��ر�ة وال�عارك وال��وب ال�ي ع�ف�ها ال��ائ� أو م�ا�� أخ�� م�اورة و�ن �ان� 

  .ت��ج في �ع� الأح�ان ال�اقع ال�ار��ي ��ا ه� خ�الي

  :ح�ا�ات ال�اقع الاج��اعي/ 4-2

ح�ا�ات ت��ر ب�قة حالة ال����ع وما ���د ��ه م� أوضاع اج��ا��ة م� ال��اكل وهي 

والعلاقات الاج��ا��ة ال���لفة وت�ع�ض ل��اكل الفق� وال��مان وش�ف ال��� و��ائ� 

ال�اس في ��� رزقه� والاح��ال على �ع�ه� ��ا ت��ر حالة الأس�ة ال��ائ��ة و���قة 

الأرمل صاح� ال��ال، أو الأب وزوجة الأب ال����ة، أو ���ها م� ه�ا ال��ع ن��ذج الأب 

  .ال�وج وال��تان

  :ح�ا�ات ال�اقع ال��اسي/ 4-3

إن «وفي ه�ا ال��د لا ��ع�ا إلا الإشارة ل�ا قال�ه ال�اح�ة ال��ائ��ة ل�لى روزل�� ق��� 

��ا��ة ل�� الق�ة ال�ع��ة ال��ائ��ة ق� ملأت ف�اغا ����ا في ال��اة الأدب�ة وال�قا��ة والاج

ح�� ع�ل الاس�ع�ار  - خاصة أواخ� الق�ن ال�اضي وأوائل الق�ن ال�الي–عامة ال�ع� 

و��ل ق�اه على م�اردة اللغة الع���ة وم�اولة الق�اء عل�ها، و�ان أن ان�و� الأدب ال�س�ي 

وان��� في ف�ة مع��ة هي ال�ي تلق� تعل��ا ع���ا دی��ا في الغال� ف�ان أد�ا ض��فا ی��ادل 

–�ض�عات �ع��ة ع� اه��ام ال�ع� وع� ق�ا�اه وم�اكله، وه�ا ب�ز دور الأدب ال�ع�ي م
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في م�ا��ة ال�ع� بلغة �فه�ها وفي معال�ة م�ض�عات ت�� ص���  -ولاس��ا الق�ة

  1»ح�اته وت��� �ام� م�اع�ه وتله� ح�اس�ه

م �ه ه�ا ال��ع م� ك�ا أشار ع�� ال���� ب�رای� إلى ه�ه الق��ة م�ّ�ها �ال�ور الفعال ال�� قا

الق�� ال�ع�ي وم� خ��رة �الغة دفع� ف�ن�ا إلى ت��ع أخ�ار حامل�ه وت���� عل�ه� 

وق� ت�ّ�ه� ال�ل�ة الف�ن��ة ل�ا ت��له ه�ه الق�� م� خ�� على «ال��اق، ح�� قال 

ك�انها، وما ت�د� م� دور في إ�قا� ال�وح ال����ة وغ�س م�اد� ال�قاومة وال��رة في نف�س 

، ف�اح� ت�ّ�� ال��اق على ح�ل�ه وتف�ض عل�ه� ال�قا�ة وت�اس�ه� على ما �ان�ا ال�اس

ی�دونه، وق� حّ�ث ال��اح�ن ال�اح��ن ع�ا �ان�ا ی�ع�ض�ن له م� م�ا�قات أث�اء الاح�لال 

م�ا دفع �ع�ه� لل��ء إلى ت�ن� وعّ�ض �ع�ه� الآخ� نف�ه على الإ�قاف وال��ع م� 

  2»م�اولة اله�ا�ة

  :ت ال�اقع الأخلاقيح�ا�ا/ 4-4

ح�ا�ات ه�ا ال��ع ع�ی�ة وم���عة، م�ها ما ی�عل� �أخلاق ال�وجة، وم�ها ما ی�عل� �أخلاق 

الأم، وم�ها ما ��ف ال�اقع الأخلاقي العام لل����ع ��ل، وم�ه ما �عالج ق�ا�ا الأس�ة 

� الق�اعة ال�اح�ة وم���ها، ف��ادل م�ض�عات ال��ق وال��ب، وال�فاء والغ�ر وال��انة، وع

  .ال��ع، والع�ل وال��ر، وال���ة وال��اعة، وال�ه�ر وال��� وغ��ها م� الأخلاق الإن�ان�ة

  :خ�ائ� ال��ا�ة ال�ع��ة/ 5

 ال��اول ال�فاهي لها ب�� ال�اس وال��ارث ع�� الأج�ال.  

 ال�هل �ال��لف فهي م� إب�اع ال���لة ال�ع��ة ال��ا��ة.  

  ج��ع أف�اد ال�ع� أو ال��اعة ال�ع��ةلغ�ها هي الله�ة ال�����ة ب��.  

  م� ح�� ال��ل هي ق�ة م���لة الأر�ان لها ب�ا�ة ووس� ونها�ة وش���ات وعق�ة

وح��ة وما إلى ذل� ت�اغ في قال� ن���؛ ت��لله في �ع� الأح�ان ف��ن شع��ة أخ�� 

  .كالأغاني ال�ع��ة، وال�ع� ال�ع�ي، والألغاز
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 ل�ع��ة ب�اس�ة الألفا� وسلامة ال��ارات وال�ع� ع� م� ح�� الأسل�ب ت���� ال��ا�ة ا

إذا ما ق�رن� �ال��ا�ة ال��ا��ة وال��� ال�ع��ة وال�غاز� ) زخ�فة ال�لام وت���قه(ال��لف 

 .والأش�ال ال�ع��ة الق���ة الأخ�� �الأم�ال والألغاز

  :ال��ا�ة ال��ا��ة/ 6

شيء ما، «في س��ل ال���ل على ال��ا�ة ال��ا��ة ح�ا�ة شع��ة ت�و� مغام�ة ��ل ی��ل� 

...) اع�لاء الع�ش، ال�واج �الأم��ة، ت�ل�� أس��، ال���ل على ���(أو إن�از مه�ة ما 

عال�ها س��� ع��� �عل� عل�ه ع��� ال��ارق وت���ع ش���اته ب�� ال��� وال�� 

  1»...والعفار�� وال���انات ال��ا��ة أو الأس��ر�ة، وال�� وال��ا��� وال�ح�ش

  :فل�فة ال��ا�ة ال�ع��ة/ 6-1

ت�اول ال��ا�ة أو الق�ة ال��ا��ة ال�ع��ة أن تقارب ب�� ال�قافات وأن تلغي ال��ود ال����ة «

و��ا ال��اج� ال����عة، ف����اها وت��اوزها على ال����� الاج��اعي والاق��اد� أو 

في ال��اة ی��ي ال��اسي، ح�� ت��ل ص�رة الفل�فة ال�ع��ة ال�ي م��ل�ها أن الإن�ان 

ح�اته �الع�ل وأن ما ی���ه م��� ال��ق� ول�� �اس�ع�ال العقل وال�غام�ة ال��روسة واتّ�اع 

س�ل ال��� وال��� وأن ال�عادة ما هي إلا ال�احة �ع� ال�ع� وال��عة في ال�ج�د والإح�اس 

 بها أث�اء ال���، ول�ل� �ان الأ��ال في الق�� ال�ع�ي خ��ون وق�وة في ال����ة

  2»وال�غام�ة وال�فاني

  :ال��ل في ال��ا�ة ال�ع��ة ال��ا��ة/ 6-2

ال��ا�ة ال�ع��ة ال��ا��ة على وجه الإج�ال ت��� في ن�ها وأح�اثها على ��ل �ع��ه وق� 

���ن ه�ا ال��ل �فلا صغ��ا أو ف�ى �افعا، أو ��لا شع��ا ق�م�ا أو تار���ا، ول�� مه�ا 

كان ال��ث ومه�ا �ان ع�� ال��ل فإن ال�يء الأساسي ال�� نلاح�ه ه� أن ال��ا�ة 

� ال��� وال��، ب�� الأخلاق ال����ة وال�فات ال�م��ة ال���ة، وق� ت��ر ص�اعا ����ا ب�

ی���� ال�� م�حل�ا، ول�� ه�ا الان��ار لا ی�وم ���لا، ف�ا تل�� أن ت���ف ال��لة 
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ال��ا��ة ه� ��ل م� ن�ع  ال��ل في ال��ا�ة .و����ف أم� ال���� و�عاق� على أفعاله

ساح� ��ل�اته  -ل�ل ما ه� عاد� ومأل�فخارق –خاص فه� خارق للعادة وغ�� مأل�ف 

وأفعاله، ���اته وم�ته، ��ا أنه ��اد ��ل�ا م� أ� ذات�ة م�ققة، فه� خلاصة ن��ة لل��اعة 

وه� ��ل م��اوب مع روح ال��اعة أو ال��قة ال�ي ی���ي إل�ها ول�� ال��ل الف�ل�ل�ر� 

ل�اس خلق�ه ووضع� له ��لا ب�اته، إن�ا ه� ت���� لآمال وأحلام ��قة م� ا) ال�ع�ي(

  .م�ارا م� الأح�اث ان��� ض�� ح�ا�ة شع��ة

ال�ائ� وال�ائ� ���ى دائ�ا ���اع�ة ����ة م�اع�ة إن�ان أو ولي أو  فال��ل م��ل ال��� -

ساح�، أو م�اع�ة م� الله في ال��حلة ال�ی��ة أو الآلهة في ال��حلة ال�ا�قة ع� ال�ی� في 

  .�� ال�� ی���ع ���اع�ة ق�� ش���ة �ال�ان وال��ا���ح�� ت��� ه�ه ال��اع�ة ع� ال�� 

  :ال��اع� في ال��ا�ة ال�ع��ة ال��ا��ة ال��ائ��ة/ 6-3

لا ت�اد تغفل ال��ا�ات ال�ع��ة دور ال��اع� ال�� �ق�م ال����ة وال��اع�ة لل��ل ال�� 

ل ت�ادفه الأخ�ار م� أجل ال�ص�ل إلى م��غاه لأن ه�ف الق�ة ه� ت�ق�� أحلام ال��

فعادة ما ت��� ال��ا�ات «مه�ا �ان� درجة ال�ع�قات والع��ات وال�ع��ات ال�ي ت�اجهه 

ال��ا��ة إلى ش���ة ت���� �ال���ة واس�ع�ال العقل ودرای�ها ���ون ال��اة وم�ا��ها ه�ه 

ال����ة هي ما ت�ل� عل�ه العامة اس� ال��ب�، وه�ه ال����ة لا ت��ئ في ت��رها وفي 

�اء وفي ال����ة ال�ي ت���ها ل�� �ان في ��وف قاس�ة خارجة ع� إرادته ال��� على الأش

  1»ولا �����ع مقاوم�ها

ل�ل� �ان ال��بّ� أو ال�ّ�ار ه� ال��جع ال�� ی��� معال� ال���� لل��ل و���� له ال��اح في 

 م�عاه و�رشاده إلى س�ل ال��� و���� ال��اة، وق� ���ن ال��ب� م���ارا مق��ا لل�ل�ان أو

وز��ا م� وزرائه، وفي مقابل ه�ه ال����ة ال�جال�ة ال���ة في الغال�، تأتي في عال� ال��اء 

ال����ة ال����ة ال�ي ت�قع �الأ��ال وت��� له� ال��ائ�، وهي ال�ع�وفة في ال��روث 

، أم ال�ه�ت، ول�� �ل م�ائ�ها وخ��ها ال����ة لا ت��� ولا ت��ح )س��ت(ال�ع�ي �اس� 

  .ل��ل وذ�ائه، وم�اع�ة ال����� لهأمام ش�اعة ا
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و��� الأس�اذ ال�اح� محمد ��لان، أن ه�لاء ال��ب��� ال�ی� ی�جه�ن ال�اس و��هل�ن عل�ه� 

ال�عاب، ه� �قا�ا أ��ال م� ق�� أسا��� ج��وا ��ه م�احل تار���ة ضار�ة في الق�م 

ي وال����ل�ج�ات دور الآلهة ال�ي تقف إلى جان� الإن�ان ��ا مع�وف في ال��اث الإن�ان

  1.العال��ة الق���ة

  الف�ق ب�� ال��ا�ة ال�ع��ة وال��ا�ة ال��ا��ة/ 6-4

�ا�عها عال�ي ب���ا ال��ا�ة ال�ع��ة ال�اق��ة �ا�عها م�لي، فالأولى ال��ا�ة ال��ا��ة  -

أن��ذج م���� في ج��ع أصقاع العال�، روا�ات شف��ة شع��ة م��لفة ل�� الأصل ثاب� 

سان�ر�لا، �ق�ة ال��امى، ل�ن�ة والغ�ل، ال���لة وال�ح�، أما ال�ان�ة ف��ل� م� وواح� ح�ا�ة 

رح� ال�اقع ال�ع�ي ال����، الاج��اعي أو ال��اسي، أو الاق��اد�، أو ال�ار��ي، أو 

  .الف��� وهي ت���ه وتع�� ع�ه، ���� ت�ت�� �ال���ة ال�ي أن���ه ارت�ا�ا وث�قا

خارق للعادة وم�الف لل�أل�ف لا ی�ج� ش��هه في ال�اقع ��ل ال��ا�ة ال��ا��ة خ�افي  -

ال����، ب���ا ��ل ال��ا�ة ال�ع��ة ال�اق��ة إن�ان عاد� ����� أن��ذجه م� ال�اقع 

  .ال����، وه� ج�ء لا ی���أ م� ال��اعة ال�ع��ة ال�ي ی���ي إل�ها

ال� ال��ا�ة عال� ال��ا�ة ال��ا��ة س��� وع��� �غل� عل�ه ع��� ال��ارق ب���ا ع -

  .ال�ع��ة ال�اق��ة واقعي مأل�ف وعاد� �ع�� معاناة الإن�ان في ح�اته ال��م�ة

تف�ل ال��ا�ة ال�ع��ة ال�اق��ة ب�� العال� ال�ن��� والعال� الغ��ي ب���ا ت��ث ال��ا�ة  -

 ال��ا��ة ت�اخلا جل�ا ب�� العال���، و�أنه�ا عال� واح� ح�ى إن ال��ل ال��افي ی��قل ب��ه�ا

  .في خفة وس�عة دون أدنى إشارة م� ال�او� إلى ال�� الفاصل ب��ه�ا

ش���ات ال��ا�ة ال��ا��ة خ�ا��ة ع���ة ی���ل م� خلالها اللاواقع إلى واقع واللامعق�ل  -

إلى معق�ل، ف���� ال��ات و���ل� ال���ان وال��اد، ب���ا ت�اب� ش���ات ال��ا�ة ال�ع��ة 

  .�ج�دی� في ال�اقع ال����ال�اق��ة ن�اذج الأش�اص ال�

وتع�� ال��ا�ات ال�ع��ة إ��انا ش�ی�ا �ال�� والعفار�� و�ال��� وق�رة ال�عاو�� وال��ائ� 

  .و�م�ان م�خ الإن�ان إلى ح��ان وت���له م� ص�رة إلى ص�رة
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  خ�ائ� ال��ا�ة ال�ع��ة وال��ا��ة/ 6-5

ال�ع��ة أو ال��ا�ة ال�ع��ة ت���� �أن الق�ة » ال�لي ی�� ال��خ«ال��ائ�� ی�� ال�اح�  -

الق�� (�ال��ا�ة في ال�ع���، والإ��از في ال�ع�ى واله�ف مقارنة �الق�� ال��رسي 

  ).الف�ي ال��رسي

��ا�ة ال��ا�ة ال�ع��ة تع�� ع� م�اج شع�ي یه�� �ال����ة، وق� لا تع��ه ال�سائل  -

أسل�ب ال�����، وش� ال�امع إلى ال�عق�ة، ولا �ع�ي ه�ا أن الق�اص أو ال���اتي لا یه�� �

تفاص�ل ال��ا�ة، ومفاجآت الأح�اث �ق�ر ما �ع�ي أن الق�اص ال�ع�ي له أسل��ه ال�اص، 

  .وم�ه�ه ال����� في ه�ا ال��ال

ال��هج العام في ال��ا�ات ال�ع��ة ی��ه إلى م�ا��ة الع�ا�ف وال�ع�ق�ات، أك�� م�  -

اه�� ال�ع��ة لا ی�اودها ال�� في ص�ة وواق��ة ت�جهه إلى ال�ان� العقلي، ل�ل� فإن ال��

ال��ا�ات ال�ع��ة خ��صا إذا ارت�� م�ض�ع ال��ا�ة �����ة ع���ة إسلام�ة، أو �أح�اث 

  .م� تار�خ الإسلام

ال��ا�ة ال�ع��ة ال��ا��ة ت��ع� ع� ال�مان وال��ان وه�ا م� خ�ائ� عال��ا ال�اقعي،  -

ل��ان ال�ح�� ل���لة ال��ل وع�ائ��ة الأح�اث ال�ي وهي إذ ت��ل� م� أغلال ال�اقع فهي ا

  .لا ���� أن ت��ث إلا في ال��ا�ة الع���ة

  .ال��اول ال�فهي ج�لا ع� ج�ل -

  .ال�هل �ال��لف فهي م� إب�اع ال���لة ال�ع��ة -

م� ح�� ال��ل هي ق�ة م���لة الع�اص� لها ب�ا�ة ت��أ غال�ا �اف��اح�ة أو ص�غة  -

في ق��� ال�مان «ال���لة وال�لاة وال�لام على ال��ي أو ���غ م�ع�دة م�ل اس�هلال�ة ت��أ �

ووس� ونها�ة وح��ة وش���ات ت�د غال�ا في » كان ه�اك سل�ان... وسالف الع�� الأوان

قال� ن��� ����ا ما تغل� عل�ه ال����ات ال�����ة في مق�م�ها ال��ع وال��اس ب����ه ال�ام 

  .وال�اق�

ال��ا�ة ال��ا��ة على م��ج م� ال����ات ف�لا ع� ال��ل ال��افي، ال����ات ت��ل  -

وح�ش، و��لان، (وش���ات م� ع�ال� غ���ة ) واق��ة(وهي ش���ات م� عال� الإن� 



وهي ت��اوح ب�� ال����ات ال���ة ال��اع�ة لل��ل، وال����ات ال����ة ) وم�دة وعفار��

  .ال�ا�قة وغ��ها م� ال�ائ�ات الأخ��  ال�ع�قة ل����ة ال��ل، ��ا ق� ت�ج� ال���انات

ال�أك�� على ال��اع الأزلي ال�ائ� وال�ائ� ب�� ال��� وال��، وال��ص على ح���ة ان��ار  -

ال��� في ال�ها�ة، مه�ا ب�ا ح�� ه�ا ال��اع ومه�ا �ال أو ��� أع�انه وال�ی� �قف�ن في 

ال�� ت��� ��ه ال���ة وت�ار صفه، وه�ا ه� ل� ال��ا�ات ال�ع��ة ال��ا��ة و��� الق��� 

  .عل�ه الل��ة وت��ا�� ح�له ح�ال العق�ة

 


