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 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
 جامعة محمد الصديق بن يحي جيجل

قسم اللغة والأدب العربي                                        كلية الآداب واللغات  
 

 

 

 

أستاذ محاضر قسم أ                    إعداد د/ فريد عوف                               

-أدب عربي–لسنة الثانية ليسانس والتخصص: ا المستوى  

 

0202/0202السنة الجامعية:   

 محاضرات في مقياس النقد الأدبي الحديث
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 العربيالأدب  :الليسانسعنوان  -1
 الثالث السداسي:  -0
 .النقد الأدبي الحديثاسم المادة :  -3
 اسم ولقب الأستاذ: فريد عوف. -4
 24:الرصيد -2
 20:المعامل -2
 :  أهداف التعلم -7

 ووظائفه. النقدمفهوم أ ن يعرف الطالب -

 يتعرف الطالب على المدارس والاتجاهات النقدية العربية الحديثة ومكانتها في ميزان النقد ال دبي.أ ن -
 المعرفة:

 
 أ ن يتعرف على الجهود النقدية العربية الحديثة وعلاقتها بالنقد الغربي.-

 أ ن يميزز بين المدارس النقدية العربية، وخصائصها، وأ علامها-

 أ ن يعطي أ مثلة من التجارب النقدية العربية.-

 الفهم:
 

 أ ن يحرر مقالة نقدية حول نص.-

 
 التطبيق:

 

 *أ ن يس تنتج العلاقات بين النقد العربي والغربي.   

 *أ ن يتعرف على أ نماط النقد العربي الحديث )تقليدي تجديدي(.  

 
 التحليل:

 
 التركيب: أ ن ينظم المفاهيم والنظريات النقدية العربية الحديثة.-  

 

 *أ ن يناقش المواقف النقدية العربية.

يجابا   للدراساتوالعلمية * أ ن يقدر القيمة الفنية   النقدية العربية بالحكم عليها ا 

 أ و سلبا.               

 *أ ن يفاضل بين ال عمال النقدية العربية الحديثة.

 *أ ن يحرر مقالة نقدية.

              

 : التقويم

 

: مخطط المحاضرات  
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 المقاربة البيداغوجية  )الكفاءات(:-9       

 الكف اءات 
 الحديثة وعلاقتها بالنقد الغربي. أ ن يتعرف على الجهود النقدية العربية-

 ، وخصائصها، وأ علامها.أ ن يميزز بين المدارس النقدية العربية-

 سوأ ن يخزن كثير من المفاهيم والمكتس بات ذات صلة بالدر  -

 المعرفة

توظيف المكتس بات السابقة والمعارف التي تحصل عليها في حلز الوضعيات، والتمارين التي تس تدعي -

ليها  )التداعي الحر(. الرجوع ا 

 الطالب النقدية، وصقل ذوقه. نمو ثقافة -

الخبرة المكتسبة من  
 المعرفة

 استثمار المعارف السابقة في التطبيق كتحرير مقالة نقدية موظفا تلك المكتس بات.-

 لها. مس تقبل السابقتينفيصبح الطالب في هذه المرحلة منتجا للمعرفة، بعدما كان في المرحلتين 

 المعرفةتوظيف  

 
  :المعارف السابقة المطلوبة-12

 يجب أن يكون ملما بـ: اتليكون الطالب قادرا على استيعاب المحاضر 

 .وقواعده وبعض اتجاهاته*مفهوم النقد الأدبي 

 لعا على المناهج النقدية الغربية الحديثة.* مط  

 النقدية العربية الحديثة. الأعمال * مطلعا على بعض

 

 :طريقــــــــــــــــــــــــة التقييـــــــــــــم-11       

 * محاضرة:                      

 (.نقطة 02لامتحان الكتابي في نهاية السداسي )ا      

 أعمال موجهة:                                           

 نقاط(. 12في نهاية السداسي ) %50*الامتحان الكتابي في حدود    
                                                                                     نقاط(.22عمل بحثي يقدم في حصة الأعمال الموجهة ) *

 نقاط(. 24* مواظبة الطالب )الحضور والمشاركة( )
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 )محاضرات( المادة: مفردات-10

 مفردات التطبيق عناوين الدروس       الرقم

 الحديث النقد العربيإرهاصات  1إلى النقد العربي الحديث مدخل  1

 مرجعيات النقد العربي الحديث 0مدخل إلى النقد العربي الحديث  2

 حسين المرصفي النقد الإحيائي 3

 رمضان حمود إرهاصات التجديد في النقد الحديث 4

 نصوص جماعة الديوان جماعة الديوان 5

 أبولونصوص جماعة  جماعة أبولو 6

 نصوص جماعة الرابطة القلمية جماعة الرابطة القلمية 7

 طه حسين، شوقي ضيف .النقد التاريخي 8

 سلامة موسى النقد الاجتماعي 9

 النويهي، مصطفى سويف، العقاد النقد النفسي 11

 محمد مندور النقد الواقعي 11

 نص لرشاد رشدي النقد الجديد 12

 الصدق الفني/الخيال/ الجنس الأدبي 1القضايا النقدية  13

 النقد الحديث بين النظري والتطبيق 0القضايا النقدية  14
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 عصر النهضة العربية؛ بوادر التحو ل: -1
 

 عشر تطوّرا كبيرا في كلّ المجالات والأصعدة بعد الثورة الصناعية التي عرفتها أوربا والتحرر من نظام الثامنشهد العالم في القرن     
ضعف، وسيطرة و  انغلاق،الإقطاع وسيطرة الكنيسة والبرجوازية على دواليب الحكم في وقت كان العالم العربي يعيش في مرحلة 

الاستعمار الذي استغل كلّ الثروات، وسعى إلى سياسة التجهيل، فقلّت فرص ، هذا  الاستعمار الأجنبي لكل بقاع العالم العربي
التعليم، حيث لم يكن من المدارس إلاّ القليل ومن الجامعات في الوطن العربي إلاّ الزيتونة في تونس، والأزهر في مصر ، ومع ذلك تخرج 

 منها علماء كانوا مصابيح في أوطانهم.

وإن  م، 1798رخ لها زمنيا بـ حملة نابليون على مصر سنة ؤ ، وي  ومن هنا بدأت بوادر الوعي وإرهاصات التحوّل في الوطن العربي    
بي في المجالات ق العلمي الأورو ف المصريين على التفوّ أسهمت الحملة في تعرّ كانت الغرض منها استعماري، فإنّها من ناحية أخرى 

، ودخول أول مطبعة للمنطقة العربية بهدف طباعة البيانات 1798تأسيس مجمع علمي في مصر عام  المختلفة، وعملت على

 المحاضرة الأولى

1مدخل إلى النقد العربي الحديث   

 المحاضرة الأولى

1مدخل إلى النقد العربي الحديث   

file:///C:/Users/sofnet/Music/Videos/Desktop/Nouvelle%20Carte.pdf%20.Mr%20Aouf%20farid.pdf%23page=1
file:///C:/Users/sofnet/Music/Videos/Desktop/Nouvelle%20Carte.pdf%20.Mr%20Aouf%20farid.pdf%23page=1
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ن حيث جلب نابليون معه مطبعتين: الأولى باللغة الفرنسية، والثانية باللغة العربية، هذه الأخيرة التي سمحت بنشر كثير م والمنشورات،
  سودات، وتفعيل النشا  الصحفي إصصدار عدد هالل من الجرالد والمجلات كجريدةالأعمال الإبداعية والأدبية التي كانت حبيسة الم

 .م1876الأهرام المصرية عام  /، 1822الوقالع المصرية سنة 

نابليون  إضافة إلى حملة–ثمرة ذلك نشوء حركة أدبية واسعة، وكان إيذان ببداية النهضة العربية، وقد ساهمت عدة عوامل  وكان   
 -على مصر

 الحديثة: عوامل النهضة العربية -2
 1هي الحديثة لقد ساهمت عدّة عوامل في النهضة العربية

 : فةظهور الطباعة والصحا-1

للطباعة فضل عظـيم في طباعة الكتـب والمخطوطـات القديمـة وإعادة نشرها مع طباعة الصحف التي كانت تنشر     
وبدأت المطابع تنتشر في الوطن العربي على نطاق واسع منذ العهد العثماني، نذكر منها:  التعليمات والأوامر الحكومية،

م، وفي العراق مطبعة بغداد سنة 1831م، وفي فلسطين المطبعة العثمانية سنة 1734المطبعة الأميرية في لبنان سنة 
م، وفي الجزالر سنة 1816م، وفي تونس ظهرت أول مطبعة سنة 1877م، وفي اليمن مطبعة صنعاء سنة 1856
 وكان لها أعظم الأثر في بعث حركة التأليف ونشر الأعمال الإبداعية.م، وغيرها. 1857

فتعـد من أهم العوامل التي سـاعدت علـى نمـو الأدب والشعر وارتقاله؛ وذلك لأنها  ودورها:أمّا بالنسبة للصحافة     
الميـدان الذي يمارس فيها أرباب الفكر والأدب فـنهم وإبداعهم. وقد لاقت الـصحف فـي بدايـة نشأتها رواجا كبيرا؛ً يرجع 

القرارات  عُرفتذ إ الأدبيـة.باب النهضة العربية إلى رخص ثمنها وكثرة اقتنالها وتبادلها، ولهذا كانت الصحف من أهم أس
 .الحكومية ومقالات رجـال الحركة الوطنية التي كانت تطالـب برحيـل المحتل، بالإضافة لنشر المقـالات الأدبيـة والعلمية

 :نشاء المدارس والجامعـات العربيةإ-0 
وانتشرت  لنظامية،اثمّ بدأ إنشاء المدارس  قبل ظهور المدارس، التعليم قديماوسـيلة  العريقـةوالمساجد الكتاتيب كانت        

ة، وكان وبدأ الوعي والصحوة الفكرية والعلمي وصوب،وتوافد عليها الطلبة من كلّ حدب  العربية،الجامعات في البلاد 
م، 1936سنة  في مصر جامع الأزهرم، و 1918الجامعة المصرية سنة  من الجامعات العريقة التي شهدت إقبال الطلبة

وجامع فاس في م 1912سنة في تـونس الزيتونة جامع وتوالى إنشاء الجامعات كم، 1938سنة الإسكندرية  وجامعة
وجامعة  م،1882سنة ببيـروت في الجامعة الأمريكية و  .الشريفين في شبه الجزيرة العربي المغرب العربي إلى جانـب الحرمين

                                                           
                          ينظر علاء عزمي الشربيني المرسى ماضي، النهضة العربية الحديثة في الأدب العربي أسبابها ومظاهرها، مجلة كلية التربية بالمنصورة،   -1

 dfarticle_132065_ff49ffa6cd2c5f88022ed3703406ae6d.pالرابط:                           
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وفي الجزالر اعتمـد التعلـيم علـى المساجد ثم ظهر التعليم الابتدالي  م،1918سنة وجامعـة بغـداد م، 1913سنة  دمشق
مدرسة، ثم ظهـرت الجامعات خاصـة جامعـة 1298م، وزاد عدد المدارس الفرنسية فوصل 1897علـى يـد الفرنسيين عام 

 .م 1919الجزالـر التـي تأسست عام 
 :انشاء المكتبات-3
بـارز فـي النهضة العربية، فـسهلت الاطـلاع علـى أمهات الكتب إذ عملت على توفيرها في حين  دور كان للمكتبات     

مـن أفـراد المجتمـع اقتنالها، فقامت على حفظها وجمعهـا مـن البيوت والزوايـا والمـساجد والحوانيـت، وحفظتها  كثيـرلم يستطع  
 م في مصر، ومكتبة "الجامع الأزهر1871كتبـة اخدديويـة " عـام بطرق سهلة وميسرة، فكانت أولى المكتبات ظهوراً " الم

م، ثم 1948عام  " م، ثم "المكتبة الوطنية1878الظاهرية" عام  " أما في سوريا، فظهـرت المكتبـة .م1879عام  "
أنـشأت في الحجـاز و م، 1815أحمد بن يدير القدس " عام "م. وفي القدس مكتبة 1969"مكتبة الأسد الوطنية " عـام 

لشيخ محمـد نصيف، وكانت في جدة مكتبة ا .ه٧٥٣١ثم أسست مكتبة الحرم المكي عام م 1929مكتبـة الكردي عام 
ه، ثم مكتبة الـسلطان محمود 1271( كتـاب، وفي المدينة المنورة مكتبـة حكمت بك عام 4111 )إذ احتوت علـى

أما ه. 1375، والتي تأسـست عـام كتابا  5153بة الحرم النبوي وبهـا ، ثم مكتكتابا  3511المحمودي وبها من الكتـب 
ثم طـُورت علـى  الإسلامي،  الموهي من أهم وأقدم خزالن الكتـب في الع، مكتبة القرويين  أسستفي المغرب العربي فقد 

المكتبة الأهلية عام  م، وفـي الجزالر1922م، ومكتبة الربا  في المغـرب عـام 1941يـد السلطان محمد اخدامس عام 
 م.1916( ألف مجلد، وفـي تـونس مكتبة تـونس عـام 141م وبها نحو )1835

 .نشاء المعاجم والمجامع اللغويةإ-4
هرت المعاجم اللغوية الحديثة في بداية القرن التاسع عشر مع بداية عصر النهضة؛ وذلك لصعوبة البحث في المعـاجم ظ   

ة الحديثة المعاجم اللغوي أشهرمن اللغوية القديمة لغير التخصص، وضـخامة حجمها وكثرة شواهدها واستدلالاتها، وكـان 
التي ظهرت، وكانت سندا كبيرا للباحثين والطلبة، وشهدت إقبالا عليها معجم محيط المحيط لبطرس البستاني، والمنجد ل 

 لويس بن نقولا طاهر المعلوف، والمعجم الوسيط لمجمع اللغة العربية، 
شؤون التعريب ونقل بشرت في البلاد العربية بهدف الاهتمام أما المجامع اللغوية العربية )المجمع العلمي(: فظهرت وان ت .

م، والعراقي سنة 1919م، والمجمع العلمي السوري سنة 1892فظهر المجمع العلمي في مصر، سنة العلوم والمعارف. 
ع توحيد عمل المجام وتـمّ م، 1976م، والأردن 1968، والمغـرب م1961مع العلمي في الجزالـر ظهر المجم، ثم 1947

م 1956اللغوية العربية وتوحيد رسالتها في التعريب والترجمة تحت مظلـة الجامعة العربية بقرار من الجامعة العربيـة عام .
 القاهرة.  فيالعربية ـرا لـه جامعة الدول م واتخـذ مق1971ظهر اتحـاد المجـامع اللغويـة العربية في عام ف
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 الحركات الإصلاحية:– 2             
   الأولى مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسيرته إلى المسلمين عودة بالدعوة إلى نادوا إسلاميون قادة ومصلحون عشر التاسع القرن في ظهر               

  تحت تأثير  رونــــــــــــــــــالق عبر الإسلام إلى دخلت التي واخدرافات البدع وإزالة الشريفة النبوية والسنة الله كتاب إلى بالعودة           
 واكبي في   ن الكــــــــــوكان من هؤلاء المصلحين محمد عبده في مصر، جمال الدين الأفغاني، وعبد الرحم الاستعمار الأجنبي،           

 لثقافة الإسلامية،  بامتشبع  يديهم جيل واعى أسوريا، ابن باديس والشيخ محمد البشير الإبراهيمي في الجزالر، فنشأ عل            
 ي، وتركوا تراثا أدبيا وفكريا قيّما كطبالع الاستبداد للكواكبي، وعيـــــــــــــــــــــــــــون البصالر للإبراهيمللغة العربية وآدابها، متقن             
 إلى جانب تفسير القرآن الكريم.            
 المستشرقون:-2            

 والعربية الأدبية النهضة في التأثير له وكان والغربية، العربية اللغة بين الربط فيبارزاً  دورا المستشرقين جهود أدّت                
     والعقالد التاريخ بدراسة وعنوا وآدابه الشرق لغات دراسة في تخصصوا الغرب علماء من جماعة فالمستشرقون الحديثة،            

   عقد المؤتمرات الدولية لتقديم الثقافة الشرقية، حضرها كبار المستشرقين،  في ذلك ظهر الشرق، بلاد وتقاليد وعادات واللغة         
  ور،ــــــــــــــــــــــــوزيم جلوبرت عام بوجه المستشرقين وتحقيق المخطوطات، ونشر المجلات والدوريات التي تعنى بالثقافة الشرقية، وأهم        
  في تنسى لا يد نـــــــــــــــــــــــــــــــــللمستشرقي أن نجد ولهذا الكثير، وغيرهم الإنجليزي لويس وجون ساسي، دي ستنر سلف والفرنسي        

  بعظمة العالم عرفوا أنهم كما اع،ـــالضي من أنقذوها والتي ومفهرسة، مبوبة والإسلامي العربي التراث كتب خلال من النهضة         
 العلمي الاستقراء منهج وأسسوا لإسلامية ا المعارف دالرة وضعوا كما والإسلامي، العربي الحضاري التراث        

 البعثات العلمية إلى أوربا:الهجرة و  -8
 لقد كان للبعثات العلمية إلى أوربا دور كبير في النهضة العربية الحديثة، حيث شهدت أوربا إيفاد عدد هالل من الطلبة               

 الجامعيين من البلاد العربية لإتمام مسارهم الدراسي نذكر منهم طه حسين، أحمد أمين، وتوفيق الحكيم، إلى جانب هجـــــــــرة          
 كثير من الأدباء العرب إلى الدول الغربية، واحتكوا فيها بآدابها وعلومها، وشكلوا تنظيمات أدبية غايتها إحياء اللغة العربية            
 عربي متميّز هجين    ، أنتجت أدبوآدابها متأثرين بالثقافة الغربية، ومن هذه التنظيمات الرابطة القلمية، والعصبة الأندلسية         

 من الثقافتين العربية والغربية.         
 حركة الترجمة: -9

لقد كان للترجمة دور بارز في نقل المنجزات الأدبية والنقدية الغربية إلى السياق العربي مثلما فعل طه حسين في ترجمة     
كتاب البؤساء لفكتور هيغو، وكتاب المعذبون في الأرض لفرانس فانون، والمنفلوطي الذي ترجم كتاب في سبيل التاج، 

لأدبي ونظرياته ا ومناهج النقدواللغوية مثل محاضرات في الألسنية لدي سوسير،  وماجدولين، كما ترجمت المؤلفات النقدية
 وغيرها عادت بالنفع للنقد العربي. وبحوثه عند الغرب،

 الحديثة: مظاهر النهضة العربية  -3
لسالفة الذكر، االنهضة العربية الحديثة هي تطور الحركة الأدبية تلتها حركة نقدية واسعة نتيجة العوامل إنّ أهم ما يميّز 

 ويمكن حصر مظاهرها فيما يلي:
 : مجال الشعر في-أ
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 رواده من الشعراء الكلاسيكيين تعدد موضوعاته وأغراضه، على يد ب كما ونوعا،  نهضة الشعر العربي-             
 شوقي، وظهور الشعر الحرّ اقتفاء بالشعر الغربي من قبل المجددين كنازك الملالكة والبياتي  كالبارودي وأحمد              

 قباني، بالإضافة إلى الشعر الرومانسي عند أدباء المهجر.شاكــــــــــــــــــــــــــــر السياب ومحمود درويش ونزار  وبدر              
 في مجال النثر:-ب           

 وفي مجال النثر ظهرت ألوان أدبية جديدة كفن المقالة نتيجة ظهور الطباعة والصحافة، والقصة الفنية                
 الحديثة على يد أحمد حسين هيكل وجبران خليل جبران، وفن المسرح مع توفيق الحكيم، وغيرها.            
 ج/ في مجال النقد الأدبي:            

 مراحل     سةخمالعربي ازدهارا كبيرا عبر وبناء على تطور الحركة الأدبية في الوطن العربي شهد النقد الأدبي                   
 هي:          

 
 ظهر النقد الإحيالي ليواكب الحركة الشعرية التي شهدها العالم العربي، وقادها البارودي  أ/ المرحلة الأولى:         
 وأحمد شوقي، وعُرف هذا الاتجاه عند حسن المرصفي )الوسيلة الأدبية( والرافعي والمنفلوطي، ويتميز بدفاعه           

 أي هو امتداد للنقد العربي القديم.عن المذهب القديم في نقد الشعر            
 ظهور التيار التجديدي في النقد الأدبي بانتشار الرومانسية وتجاوب الأدباء العرب معها،  شهدتب/ المرحلة الثانية:         

 وقد قاد هذه الحركة التجديدية )النقد الرومانسي( المهجريين في شكل تنظيمات أدبية تأسست في المهجر )الأميريكيتين(           
 ى تنظيمات أدبية محلية كجماعة الديوان وجماعة أبولو.كالرابطة القلمية والعصبة الأندلسية، وأخر             
 أقبل النقاد نتيجة البعثات العلمية إلى أوربا، وحركة الترجمة، ف عرفت ظهور المناهج النقدية السياقية ج/ المرحلة الثالثة:         

 العرب على نقل هذه المناهج النقدية إلى السياق العربي، ودراسة الأعمال الأدبية وفق المنهج التاريخي، والاجتماعي،            
 والفني، ومن أشهر أعلام هذه المرحلة: طه حسين، أحمد أمين، محمد مندور، العقاد، النويهي، عزالدين إسماعيل، والنفسي            
 مة موسى...سلا           
 لم لى العالت إوت المؤلف وميلاد النص( التي انتقـــــــــــــوتسمى بمرحلة الحداثة النقدية بظهور البنيوية )مد/ المرحلة الرابعة:           
 العربي، وشاعت في هذه المرحلة المناهج النقدية النسقية التي تعتني بالنص الأدبي، ودراسته في معزل عن السياقات اخدارجية             

 أشهر أعلامها: صلاح فضل، عبد السلام المسدي، محمد الهادي  السيميالية ومنكالبنيوية، والشعرية والأسلوبية و               
 والمرحوم عبد الملك مرتاض، وسعيد بنكراد وغيرهم. الطرابلسي              

  وصار النقد يسمى قراءة، فشاعتوهي مرحلة ما بعد الحداثة وفيها تّم إعلاء سلطة القارئ، ه/ المرحلة الخامسة:            
 ة ــــــحلالثقافية، ومن أشهر أعلام هذه المر ، والتداولية، والنقد والدراسات وتفكيكية جاك دريدا والتلقي، نظرية القراءة             
 ، يدوح، عبد الملك مرتاض، عبد الله الغذامـــــــــــــــــــــــــحمداوي، إبراهيم الحيدري، عبد القادر في النقاد جميل المعاصرين من            

 المراحل كلّها. حرب. علما أنّ من النقاد العرب السالف ذكرهم من ساير هذهعلي              
 خاتمة:            

  عصر نهضة كبرى واستفاقة بعد الركود الذي عاشه فيفي العصر الحديث الأدب والنقد العربيين شهدا  فإنّ ومما تقدّم                 
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  حيث الكم والنوع، وحركة التأليف إصصدار الآلاف الأدبية منمن مظاهر النهضة الأدبية تطور الأغراض وكان  الانحطا ،             
 المطبوعة، وإقبال القراء عليها، تبعتها حركة نقدية واسعة لدراسة الأعمال الأدبية، ومدّ جسور التواصل مع من الكتب             
 كن الاستهانة ب دون إغفال التراث العربي الذي يحتوي على كنوز قيّمة لا يم المنجز النقدي الغربي            
           

 
       

 
 
 
 
 
 

 تمهيد:           
 لقد كان من ارهاصات تطور النقد العربي الحديث احتدام الصراع بين اتجاهين خطيرين في الأدب العربي: اتجاه        

 متمسك بالمذهب القديم في النقد، واتجاه ثاني مجدد متأثر بالوافد الغربي، وهذا ما جعل مسألة  ،بالتراث العربي بثشمت
 المرجعيات تطرح نفسها بقوة في النقد العربي الحديث الذي يعيش أزمة حقيقية هي أزمة المرجعيات هل نتشبث بالتراث 

 . ومن هنا فإنّ موضوعنا ونأخذ بكل منجزاتهم وأفكارهم ونظرياتهمونرفض كل وافد من الغرب، أم ننفتح على الغرب 
 في هذه المحاضرة أهم المرجعيات التي ساهمت في تطور النقد العربي الحديث.

 :المرجعيات الرئيسية 

 :المرجعية التراثية  .1

  ، وكانوا يرون بأنّ منجزات النقد العربي القديم لا غنى للناقد من العودة إليها العرب حظي التراث العربي باهتمام من النقاد        
  ودلالل الإعجاز لـ عبد القاهر الجرجاني، والصناعتين لأبي هلال العسكري، والبيان والتبيين للجاحظ، ونقد  كأسرار البلاغة      
 ديم من ـــــــــابن خلدون، وقد تبنى هذه النظرة أصحاب المذهب الق ، ومفتاح العلوم للسكاكي، ومقدمةبن جعفر لـ قدامةالشعر     
 الاتجاه الإحيالي الذين يقدّرون القيمة الأدبية للعمل الأدبي بمقدار التزامهم بمبادئ المدرسة الإحيالية، وسيرهم على خطى الشعر     
 الرافعي...(.، ومن أشهر رواد هذا الاتجاه )حسن المرصفي، العربي القديم    

 :المرجعية الغربية .2

   وقف كثير من النقاد العرب من المنجزات النقدية الغربية موقف إعجاب وانبهار بعد الانفتاح على الغرب إمّا بالهجرة أو البعثات        

  عالم العربي كثير من إلى ال العلمية، وكان لهذه الأخيرة عظيم الأثر في بعث الحركة النقدية العربية، وعجلة التطور، حيث دخلت     

الثانيةالمحاضرة   

  0ديثالحمدخل إلى النقد العربي 
-مرجعيات النقد العربي الحديث-  
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 النظريات الأدبية والنقدية، ونقُلت إلى السياق العربي عن طريق الترجمة، وكانت من الروافد الأساسية التي تأثر بها النقد العربي      

 الحديث، أشهرها:     

 لمرجعيات الأساسية  ، وهي من ااع وعلم التاريختطور العلوم الإنسانية والاجتماعية والتجريبية كعلم النفس وعلم الاجتم-أ         

 للنقد الأدبي لشدة ارتباطها بها، فعلم التاريخ متصل بالمنهج التاريخي، وعلم النفس بالمنهج النفسي، وعلم الاجتماع              

 ، إلى أوغست كونت، وسانت بيف هرت هذه العلوم في فرنسا على يد أعلامها، مثل دور كايم،دبالمنهج الاجتماعي، وقد از        

 جانب نظرية التحليل النفسي لـ فرويد.      

 ة توجيهه إلى في تطور النقد الأدبي وإعاد اأثرا كبير  لها وكانت محاضرات في الألسنية العامة لـ دي سوسير اللغة،ازدهار علم -ب     

 ظهور المناهج بالاهتمام باللغة وبالنص بدلا من المؤلف، وقد ترجمت هذه المحاضرات إلى اللغة العربية، وأفادت النقد العربي       

 النقدية النسقية كالبنيوية والأسلوبية والسيميالية.       

 ة مصدرها الفلسفة، النظريات النقدية الحديث فجلّ  ، والعلاقة بينها وبين النقد الأدبي لا تحتاج إلى إثبات،تطور الفلسفةج/        

  سفة التاريخ(، والاجتماعي التاريخي )فل منذ ظهور الفلسفة اليونانية، فالمنهج وليدة النظريات الفلسفيةوالمناهج النقدية الحديثة       

 للغة الوضعية(، والمنهج النفسي )فلسفة التحليل النفسي(، والبنيوية )فلسفة اللغة( )نظرية علم او الفلسفة )فلسفة دور كايم أ       

 لدي سوسير وهكذا(.        

 ها ، وانتقالها للسياق العربي عن طريق الترجمة، وساهمت في تطور النقد الأدبي منظهور المذاهب الأدبية الكبرى في أورباد/        

 ، فطهر النقد الرومانسي، الواقعي...الكلاسيكية، والرومانسية والواقعية، ومذهب الفن للفنّ          

 كثير من النقاد العرب ف انتقال المناهج النقدية الغربية إلى السياق العربي عن طريق البعثات العلمية، وحركة الترجمة،-ه       

 عها ومؤسسيها في أوربا مثل طه حسين والمنهج التاريخي )تين وسانت بيف(، ورشاد رشدي أحذوا هذه المناهج النقدية من مناب       

 والنقد الجديد من المدرسة الإنجليزية...       

الديني واستخدام  لاحتفاء بالتراثالذي يدعو إلى ا النقد الإحيالي ت عند أنصاروهذه المرجعية عُرف، المرجعية الدينية .3
فظهر النقد الإسلامي عند طه عبد الرحمن، وليد قصاب، السيد قطب، محمد قطب، وغيرهم،  العملية النقدية،الدين والعقل في 

 وحثّوا على النظر إلى الأدب بمنظور إسلامي، وعدم الانحلال في النظريات الغربية.
 خاتمة:

النظريات الغربية  العربي والانفتاح على، وقد كان للتراث هذه أهم المرجعيات التي ساهمت في تطور النقد العربي الحديث   
 أثر كبير في تطور النقد العربي.
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 التطبيق )أعمال موجهة(: نص للتحليل  

 البنيوية هي تجديد وامتداد للشكلانية الروسية، التي دعمتها وساهمت في وعليه، نستطيع أن نقول إنّ  ... "          
اه البنيوي الأدب. ولذلك فالاتج ونادت بأدبيةسيسها، مركزة على اللغة في عملية الكتابة ومقدمة الشكل على المضمون، تأ

(، معارضا 1926( وبراغ )1916ز )ياأوبو  ( و1915: موسكو ) الثلاثبحلقاتها  يتقاطع مع الدراسات الشكلانية الروسية
لقد انتعشت الشكلانية  .ضمون أكثر من الشكلبالم لذات والعواطف ويهتمبذلك الاتجاه الرومانسي الذي يعلي من شأن ا

 وفكتور Vladimir Propp م: رومان جاكبسون وفلاديمير بروببفضل مجموعة من روادها من أبرزه 1931و 1915ما بين

 Troubetskoï ونيكولاي تروبتسكوي Tomashevsky Boris  توماتشفسكي بوريسو  Victor Chklovskiشكلوفسكي 

Nikolaïلجانب الشكلي في النص الأدبي، بغرض فهم مضمونه وبناء معناه، فبحثت في العناصر واخدصالصبا ، والتي تحتفي 
ص الأخرى المشكلة لبناء الن والوحدات-جاكبسونخاصة مع -التي تجعل من عمل ما أدبيا مركزة على الجانب الصوتي 

ن هذه الأخيرة لأكامنة في التأثيرات التي تحدثها الأصوات وليس في معانيها؛  السردي. كما يرى هذا التيار أن متعة النص
 .."..أساس المضمونكما أن ماهية النص وكينونته راجعة أولا وأخيرا إلى الشكل الذي هو   أنفسهم،قد لا يدركها الشعراء 

 239، ص0204 يناير-المعرفـــــــة، العــدد الثاني عشر  الأدبية، مجلــــــةالنقدية في دراسة النصوص  علمي، المرجعياتوالي  المصطفى

 أكتب مقالة نقدية حول مضمون النص. المطلوب:
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 تمهيد: 

طاقة  مد منهلتستولا عجب أن تعود الأمة إلى ماضيها العريق  كلاسيكيا، نقدا إحياليابدأ النقد العربي الحديث مساره          
بعد مدّة طويلة من الركود، فكما عاد الأوروبيون إلى الأدب الإغريقي والروماني، عاد العرب إلى التراث الأدبي القديم  نهضتها

 للتنقيب عمّا يدعّم نهضتهم الحديثة منذ القرن التاسع عشر.

 إظهار المهارة في اراة أساليب القدامىإذًا يتأسس النقد الإحيالي على الرجوع إلى العصور الذهبية للأدب العربي القديم، ومج        
من الضروري من هنا فو  .اللغوية، واصطناع أساليب البيان والبديع، وبلاغة الأسلوب، مع التجديد المفيد بما يتلاءم مع العصر

 ية.ب، وموقفهم من التراث، وآليات اشتغالهم في تحليل النصوص الأدالتطرّق إلى هذا الاتجاه النقدي، ورؤيتهم النقدية

 نشأة النقد الإحيائي: -1

ظهرت حركة الإحياء كردّ فعل على غزو الحضـارة الأوربية، وتطلّعت إلى تأكيد ذاتها إصحياء التراث القديم، وإعادة نشـره،         
البارودي كوالحياكة على منواله، فتهافت الشــــــعراء على تقليد النماذج الشــــــعرية القديمة، لاســــــيما العباســــــية منها، ونهب معانيها  

 .وأحمد شوقي، وقد ذاد عن هذا الاتجاه النقاد الإحياليين كحسن المرصفي، ومصطفى صادق الرافعي، وأحمد حسن الزيات
وكان الرافعي من أكثر المتحمســين للمذهب القديم، كان يقول: "هو أن تكون اللغة لا تزال لغة العرب في أصــولها وفروعها،     

كون الدين ، وأن يالفصــــــــــــــحاءيمة التي تحويها لا تزال حيّة تنزل في كلّ زمن منزلة أمة من العرب وأن تكون هذه الأســــــــــــــفار القد
 .1العربي لا يزال هو هو كأنّما نزل به الوحي أمس.لا يفتننا فيه علم ولا رأي..."

ة الرســالة، هاهو نشــرها في مجلأمّا أحمد حســن الزيات، فقد أشــهر قلمه في الدفاع عن شــوقي وحافظ إبراهيم في مقالاته التي         
يقول عن حافظ: "...أمّا صياغة حافظ فهي موهبته الأولى ومزيته الظاهرة، وهو في ذلك ثاني اخدمسة )البارودي، شوقي، صبري، 
ومطران( الذين تيقظت على دعوتهم نهضة الشعر، وتجددت على صنعتهم بلاغة القصيد. ولعله انفرد عن هؤلاء جميعا بالصدق في 

. كما أشـــاد بدور الرافعي في مقالة له بمناســـبة وفاته مماّ جاء 2بيره عن هموم قلبه، وتفكيره لأماني شـــعبه، وتصـــويره لمســـاوئ عصـــره"تع

                                                           
 1- مصطفى صادق الرافعي، تحت راية القرآن، دار الكتاب العربي، ط9، 1791م، ص11.

  2- أحمد حسن الزيات، مجلة الرسالة، ع101، 97 جويلية 1791م.

 المحاضرة الأولى

1النقد العربي الحديث  مدخل إلى  

الثالثةالمحاضرة   

  النقــــــــــــــد الإحيائي
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فيها: "الرافعي أمة وحده، لها وجودها المستقل وعالمها المنفرد ومزاجها اخداص. و أكثر الذين كرهوه هم الذين جهلوه: كرهه الأدباء 
     .1م باخدصومة فانفرجت الحال بينهم وبينه، وكرهه المتأدبون لأنهّ رفع مقياس الأدب..." لأنهّ أسحر له

ند العرب، ويبدو عالقديم نطلق في طرح آراله النقدية من مدرســــــة النقد ه، حيث اوإلى جانب الرافعي اشــــــتهر المنفلوطي بنقد    
الآمدي، في   و ةالشـــــعراء، وبالآراء النقدية التي نثرها الجاحظ، وابن قتيبر في آراله بابن ســـــلام الجمحي في طبقات فحول ه تأثّ نّ أ

كه بالقديم قوله عزهري، أالمنفلوطي ثقافة عربية خالصــــــــــــة، لأنه كتبهم. وثقافة  معنى البيان  نومن آراله النقدية التي تؤكّد تمســــــــــــّ
رف وخروج ح البيان ذهاب كلمة ومجيء أخرى، ولا دخولالذي لا يخلو من تأثره بآراء عبد القاهر الجرجاني، إذ يقول: "وليس 

لك صحّ ذ وإنّما هو النظم، والنسق، والانسجام والاطراد والرونق، واستقامة الغرض، والأخذ بمجامع الألباب...فإذا ر،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــآخ
 .2، فهو الكاتب القدير، والشاعر الجليل" لأمرئ

 الأدبية إلى العلوم العربية:م( وكتاب الوسيلة 1892-م1812المرصفي)حسين أحمد  .1.1

وكان كتاب )الوسيلة الأدبية( لحسن المرصفي من الدراسات النقدية المبكرة، وهي عبارة عن محاضرات ألقاها على الطلبة في       
للشعر  هم. وكان نقده في كتابه يتفق مع النقد العربي القديم في كثير من المسالل، فقد استمد فهم1888إلى  1871دار العلوم من 

من النقد العربي القديم شأنه في ذلك شأن نقاد هذه الفترة. ومن أهم ما قام به المرصفي في مجال النقد تلك الموازنات التي كان 
يعقدها بين البارودي وفحول الشعراء الأقدمين الذين عارضهم كأبي نواس والشريف الرضي، وتميّز نقده بغياب التعليل، والاعتماد 

فيها توجهه   ر ومن النماذج التي ظه والنقد اللغوي، حيث يناقش معاني بعض الكلمات، ويعني بجزليات العمل الأدبي.على الذوق، 
على بيت لأبي نواس وإدراجه مع الأبيات التي كثر  تعقيبه قتيبة، والجاحظ،وبدا تأثره واضحا بـ ابن -القدامىعلى طريقة –النقدي 

 :3لفظها وقلّ معناها قوله

 ولكن يصيُر الجودُ حيث يصيرُ         فما جازهَ جودٌ ولا حلَّ دونهَ                     

هذا البيت من الشعر الذي كثر لفظه وقلَّ معناه؛ إذ معناه، أنه لا يفارقه الجود، ويرُجح الشيخ  أنّ  فالشيخ حسين يرى بحقّ     
« الجود»فضلًا عن ذلك أن أبا نواس قد أخذ هذا المعنى عن الشنفرى، فأساء الأخذ؛ لأنه استند إلى قياس تضمَّن فارقاً كبيراً بين 

 :في قول الشنفرى"والحزم "في قول أبي نواس 
 نٌ بالحزم  حتى إذا ما      حلَّ، حلَّ الحزمُ حيث يحل  ظاع

وقد عرض علوم العربية عرضًا جديدًا بأسلوب جديد وبخاصة علوم البلاغة مبينًا  ،ل من خطا خطوة جدية أوّ ويعدّ المرصفي "      
 ح كثيراً مما أخطأ فيه القدماء، وكان له ذوق مرهفحولم يكتف بهذا بل حاول التطبيق النقدي، وص.منزلة كل منها في نقد الكلام

لمعرفة مواطن الحسن في الكلام، ويبدأ نقده بتفسير الكلمات اللغوية حتى يتضح المعنى ولا يجعل من النحو والبلاغة غاية في النقد 

                                                           

 .1937ماي 17. 212الرسالة، العدد أحمد حسن الزيات، مجلة  -1 

  2-مصطفى لطفي المنفلوطي، مجلة جامعة تكريت مج19، ع7، تموز 2112م. -

  3-محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، مؤسسة هنداوي، 2121م، ص16.



16  

 

قين عليه في د معاصريه، والسابالقول، ولذلك نراه ينتق وإنما هي عنده وسيلة لمعرفة الصور وجلالها وإيضاح مكامن البلاغة في
 .1"طريقة دراستهم للبلاغة وفهمهم لمقصدها

ساروا على نهجه في الإفادة من العلوم في فهم النص وشرحه ونقده على طريقة القدماء، منهم  ةجماع عد المرصفيقد اقتفى بوب       

واللغة، ومنهم الشيخ المهدي وحفني ناصف في دروسهما بالجامعة مع زيادة اهتمام بالنحو  "المواهب الفتحية" الشيخ حمزة فتح الله في

 .المصرية القديمة مع اهتمام أولهما بتاريخ الأدب وثانيهما بدراسة النصوص الأدبية على الطريقة القديمة

 "المواهب الفتحية في علوم اللغة العربية": (1918-1849).الشيخ حمزة فتح الله 0.1

م، 1888ســــلســــلة من الدروس التي ألقاها الشــــيخ على طلبة مدرســــة دار العلوم اخديديوية ســــنة  جزأين هوفي  وهذا الكتاب     
 يرشــــدهم فيها إلى الطريقة القويمة لتعلم اللغة العربية وعلومها وأســــاليبها وأدبها، التي اســــتلهمها بالعودة إلى التراث الأدبي واللغوي

وعمدت في علوم "اللغوية، فها هو يحدد منهجه وطريقة عرضــــــــه للكتاب، إذ يقول: العربي، والرجوع إلى عصــــــــور القوة الأدبية و 
لعربية دون غير مقيد بفن أو علم من الفنون الأدبية والعلوم ا متفرق.هذه اللغة إلى تنســـيق قلالد ونظم فرالد وضـــم شـــتيت وجمع 

آخر، بل إنني اســـــــــــتطرد الكلام في جميعها اســـــــــــتطرادا... مع التحري وجودة الانتقاء في اختيار ما أنقله من كتب أو خطب أو 
 .2من العلوم العربية " وأنواع مختلفةمنظوم أو منثور في ضروب شتى 

في النحو الباحثين للطلبة و الكتاب يعدّ مرجعا قيّما  الكتاب من مآخذ كعدم تناسق مباحثه، وتشتتها، فإنّ وعلى الرغم ما في        
وقد  ية،تطبيقية، واستكشاف في أعماق علوم اللغة العربوالصرف والبلاغة والعروض، وتقديمه لشروحات واضحة، مدعومة بأمثلة 

في أماليهم،  ىالسابقين، وجرى فيها على طريقة الجاحظ والمبرد والقالي والمرتض ما اندثر من آثارالمواهب الفتحية "ي أ اأحيا به
والعلم دالة على سعة اطلاعه، وطول باعه في علوم مختلفة من أدب ونحو وصرف، وبلاغة وتاريخ، -والأدب  وهي فنون من اللغة

وهو إذ يعرض خطبة من خطب العرب، أو وغير ذلك فهي أخذ من كل فن بطرف، وجمع لما يوسع المدارك ويثقف الأذهان، 
قصيدة من قصالدهم، أو رسالة من رساللهم يترجم للخطيب أو الشاعر، أو الأديب ويذكر شيئا من خبرهم، ثم يشرح أثره الشعري 

ا المعنى، ذأو النثري شرحا لغويا دقيقا، ويستطرد إلى إعراب الشعر، ويعرج بذكر طرف من النحو أو الصرف، أو البيان مقابلا بين ه
وما ذهب إليه غيره، وهكذا لا يزال يتهم في الأدب والعلم وينجد، ويطوف بك بين رياضه، ويهدي إليك من ثماره، وأنت مفتون 

جزءان حافلان بالنكت  "والمواهب" بما أهدى إليك، معجب بطريقته في البحث، ومنحاه في الدراسة وحسن تنظيمه، وترتيبه
 .3ه"بما لا غنية له عن ة التي تقوم الألسنة، وتمد الأقلام وتنفع الأديبالأدبية، والبحوث المختلف

                                                           

 1
  224-223ص ص    https://shamela.ws/book/11565/632#p1عمر الدسوقي، في الأدب الحديث، المكتبة الشاملة، الرابط:  -

  2- حمزة فتح الله: المواهب الفتحية، المطبعة الأميرية بمصر ، 1312 هـ ، الجزء 1 ، ص 14.

  https://shamela.ws/book/11748/447، الرابط: 05محمد كامل الفقي، كتاب الأزهر وأثره في النهضة الأدبية الحديثة، المكتبة الشاملة، ص -3 
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ابن قتيبة، وأصحاب  اضحا بـو التي أثارها )المنظوم والمنثور(، بدا فيها تأثره  الأدبيةوالكتاب خير معين للناقد الأدبي، فمن القضايا       
كلام العرب نوعان منظوم ومنثور ولكل منهما ثلاث طبقات جيدة   إذ يقول: "وقال ابن رشيق في العمدة ما نصهالمذهب القديم، 

ومتوسطة ورديئة فإذا اتفق الطبقتان في القدر وتساويا ولم يكن لإحداهما فضل على الأخرى كان الحكم للشعر لأن كل منظوم 
في أدناه  فوظا بخلاف الشعر لأنعلى أنّ المنثور في كلامهم أكثر وأقل جيدا مح أحسن من كلّ منثور من جنسه...وقد أجمع الناس

.كما فصّل في طبقات الشعراء  مستدلا بابن سلام الجمحي، وقضية رواة 1من زينة الوزن والقافية ما يقارب به جيد المنثور..."
 الشعر.

 خاتمة:   

   يعدّ الاتجاه الإحيالي في النقد العربي بداية النهضة الأدبية الحديثة، فكل حركة نقدية لا تأتي من العدم وإنما هي ثمرة جهود         

 .طويلة تمتدّ إلى الماضي، وإلى التراث القديم، وتعرجّ على الحاضر، مستفيدة من ذلك الموروث ، فلولا القديم ما كان الحديث    

 ق )أعمال موجهة(:التطبي
ومع ذلك فنحن لا نستطيع أن نزعم أن الشيخ حسين المرصفي قد جدَّد أصول النقد الأدبي على نحو ما فعل صاحبا "         

فيما بعد، فالشيخ حسين نفسه لا يزال يقرر أن للبيت مثلًا وحدة شعرية مستقلة بذاتها؛ حيث « الغربال»، وصاحب «الديوان»
إنه كلام مفصل قطعًا متساوية في الوزن متحدة في الحرف الأخير من كل قطعة، وتُسمى كل »يثه عن الشعر: يقول في مستهل حد

ه  قطعة من هذه القطعات عندهم بيتًا، ويُسمى الحرف الأخير الذي تتَّفق فيه روياا وقافية، وينفرد كل بيت إصفادته في تركيبه حتى كأن
وإذا أفُرد كان تاماا في بابه، في مدح أو تشبيب أو رثاء، فيحرص الشاعر على إعطاء ذلك كلام وحده مستقل عما قبله وما بعده، 

البيت ما يستقل في إفادته، ثم يستأنف في البيت الآخر كلامًا آخر كذلك، ويستطرد للخروج من فن إلى فن، ومن مقصود إلى 
يب إلى اني، ويبعد الكلام عن التنافر، كما يستطرد من التشبمقصود، بأن يوطئ المقصود الأول ومعانيه إلى أن يناسب المقصود الث

المدح، ومن وصف البيداء والطلول إلى وصف الركاب أو اخديل أو الطيف، ومن وصف الممدوح إلى وصف قومه وعساكره، ومن 
 ".التفجع والعزاء في الرثاء إلى التأثر وأمثال ذلك

لنسبة يخرج في شيء عن منهج النقد التقليدي عند العرب هو ما يعتبر اليوم قديماً باليًا با ومن البينّ  أن مثل هذا المنهج النقدي لا     
إلينا، بعد أن اتَّسعت آفاقنا النقدية، وأصبحنا نبحث في فلسفة الأدب وأهدافه ومصادره ووظالفه في الحياة وفي خصالصه الجمالية 

 .18-17صص مؤسسة هنداوي، مندور، النقد والنقاد المعاصرون،  محمد"             ومبادله الفنية، وأصالته المتميزة

 حلل النص تحليلا نقديا.المطلوب: 
                                                           

  1-- حمزة فتح الله: المواهب الفتحية، المطبعة الأميرية بمصر ، 1312 هـ ، الجزء 1 ، ص61..
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 تمهيد

التجديد، وكان ذلك ثمرة الاحتكاك بالغرب عن طريق الهجرة والبعثات العلمية نحو خطا النقد العربي خطوات كبيرة نحو لقد      
أوربا، فقد استفاد كثير من طلبة الجامعات العربية من منح دراسية لمواصلة مسارهم العلمي والدراسي، كما آثر البعض الآخر الهجرة 

 الحياة دخل إلى الوطن العربي تيار وافد من الغرب يدعو إلى التجديد في، ففرارا من الواقع الاجتماعي المرير، واحتكوا بالآداب الغربية
 المادية والمعنوية، ويتحرر من سلطة التقليد، والتشبث بالماضي، وبالتراث الأدبي.

ادات عإنّ التجديد سنة من سنن الحياة، فكلّ قديم جديد في زمانه، والتجديد في الحياة العقلية ليس يسيرا؛ لأنّ العقل ألف    
د بدخول . والنقد العربي مرّ على تلك المراحل إلى أن شمله التجدينمع مرور الزم تغييرها إلاّ وسلوكات وأفكار وقيم لا يمكن انتزاعها أو 

وفيق الحكيم، تالغربية، والمناهج النقدية، وقد حمل مشعل التجديد باقة من النقاد العرب كطه حسين، أحمد أمين، نظريات النقدية ال
لاح فضل، عزالدين إسماعيل، إلى جانب أدباء المهجر في الأمريكيتين )الشمالية والجنوبية( الذي أسسوا تنظيمات أدبية كالرابطة ص

 القلمية والعصبة الأندلسية.

وهذا  وإجراءاته،الله أن يطوّر أدواته ووسإلى وقد عرفنا سابقا العوامل التي ساهمت في النهضة الأدبية والنقدية، وأدّت بالنقد الأدبي    
تساءل عن الهوية النقدية: ، ونالانفتاح على المنظومة الغربية في ظلّ ما يدفعنا أن نتساءل عن مظاهر التجديد في النقد العربي الحديث 

 هل نملك نقد عربي خالص أم ما هو إلاّ ردّ الصدى للنظريات الغربية؟

 مفهوم النقد التجديدي: .1
و عبارة عن نظريات جديدة أقحمت على نقدنا العربي الحديث إقحاما شديدا محاولة التنكر لمنهجنا النقدي العربي ه    

من هذا التعريف يتبين و والموضوعية. الأصيل وإبعاد النقد عن الذاتية والتأثرية وجعله موضوعيا يقوم على قواعد ثابتة من العلم 
 أنّ سمات النقد التجديدي هي:

 الكلاسيكية. تقويض-
 التحرر من الذاتية والالتزام بالموضوعية.-       

 التحرر من الانطباعية في النقد، وتطبيق منهج علمي.-        

 المحاضرة الأولى

1مدخل إلى النقد العربي الحديث   

الرابعةالمحاضرة   

 إرهاصات التجديد في النقد العربي الحديث
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اق التاريخي ة النص الأدبي بمعزل عن السيــــــــــــــمدرسة نقدية أدبية نشأت في القرن العشرين تركز على دراسأمّا النقد الجديد فهو      
العربي رشاد  ، ويستمد قواعده من مذهب الفنّ للفنّ، اشتهر به في العالموالاجتماعي وحياة المؤلف، باعتباره كالنًا جماليًا قالمًا بذاته

 رشدي.

 :المدارس النقدية العربية في المسار التجديدي -0
 المدرسة المهجرية:.1.0     

اعد الكلاسيكية، ، وثاروا على قو الغربي الرومانسي متأثرين بالمذهبكان المهجريون من الأوالل الذين دعوا إلى التجديد في الأدب      
م، بريادة إيليا أبو ماضي، ميخاليل نعيمة، نسيب عريضة، وجبران خليل جبران، والعصبة 1921فتأسست الرابطة القلمية سنة 

دة الشاعر القروي، فوزي المعلوف، إلياس فرحات، وشفيق المعلوف، ويتسم نقدهم بالتجديد والدعوة إلى م بريا1932الأندلسية سنة 
 تبني الرومانسية التي من مبادلها:

 الجنوح إلى اخديال-ة   الوحدة العضوي-النزعة الإنسانية    -الاحتفاء بالطبيعة -تقديس العاطفة -  البساطة والعفوية في التعبير - 

 . مدرسة الديوان:0.0        
م، يتميّز 1921القادر المازني سنة  وإبراهيم عبدعبد الرحمن شكري،  العقاد،وهي مدرسة عربية أسسها الثلاثي عباس محمد     

لديوان في االتجريح أحيانا، ويظهر ذلك في كتابهم "حدّ تصل إلى  ونظرة ساخطة على التقليد والمقلديننقدهم إصعلاء الرومنسية، 
 الأدب والنقد(.

 .مدرسة أبولو:3.0        
الذي ولد  أحمد زكي أبو شادي الحديث. مؤسسها هو الشاعر الأدب العربي هي إحدى المدارس الأدبية الهامة في   

وعلي محمود  ،إبراهيم ناجي: ، ومن روادهاوالوطن العربي مصر عة شعراء الوجدان فيضمت الجما .م1892 في عام
 ومانسية.قدهم بالتجديد وتبني مبادئ الر ، وأحمد شوقي في أواخر حياته، ويتسم أدبهم ونوأبي القاسم الشابي ،طه

 . مدرسة النقد الجديد4.0      
الرومانسية، وبنت و وهي مدرسة أدبية تأثرت بالأدب الإنجليزي كتوماس إليوت وكلوريج، وتغذّت بمفاهيم مذهب الفن للفن،      

 النقد العربي الحديث.المنهج الموضوعي في النقد الأدبي، ويعدّ رشاد رشدي رالد هذا الاتجاه في 
كطه   ب ونظرياتهبالغر هذا وقد سلك كثير من النقاد الأكاديمين العرب هذا المسار التجديدي في النقد الأدبي نتيجة احتكاكهم      

وعز الدين إسماعيل، مصطفى سويف في المنهج النفسي، صلاح فضل وعبد السلام المسدي في البنيوية  التاريخي،حسين في المنهج 
 وغيرهموالأسلوبية، 

    

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B2%D9%83%D9%8A_%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B4%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B2%D9%83%D9%8A_%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B4%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1892
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D9%86%D8%A7%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D9%86%D8%A7%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B7%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B7%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B7%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%8A
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 خاتمة:
وبدأ  العربي،العالم  الغربية إلىوفي الأخير فإنّ حركة التجديد في النقد العربي بدأت مع أدباء المهجر، ودخلت النظريات النقدية     

التراجع في تقديس التراث العربي على تباين موقف النقاد بين متمسك بالتراث، وبين من جرفته سيول الحداثة الغربية، وبلغ النقد 
 النهضة الأدبية الحديثة. بحقّ  العربي تطورا ملحوظا يعكس

 تطبيق )أعمال موجهة(   نص للتحليل

الشعر كامن في أعماق نفس الإنسان كمون النار في الحجر تظهر آثاره للخارج بالتحاكك والممارسة وقد يشعر العامي الجاهل "      
ل شيئا سنة لله في نفوس العالم العروضي مجاراته فلا يفع لالسامعين. ويحاو الأمي ويكهرب النفوس بشيطانيته ويترك أثرا مبينا في قلوب 

 عباده وهل تجد لسنة الله تبديلا؟
يرسل كلامه من نفس متقدة وروح ملتهب وقلب مملوء إحساسا وشعورا فيلقى رواجا  -بقطع النظر عن لحنه وتحريفه-الأولوذلك أن ّ 

 .كافيا في أسواق الأفئدة والصدور
 تلفات. فهولامخا ويزوره تزويرا فيرسله مع بريد التكلف والركاكة فيأتي كثوب ضم سبعين رقعة مشكلة الألوان والثاني ينمق كلامه تنميق

يس بصناعة ولا ل )فهوالشعر أيها المنشئ الأديب أن تتقدم خطوة واحدة إلى صناعة  االأثمان. فحذر س بخيتجاوز الآذان ولا يساوم بأ
ادتك إذا لم م كثرةأو  بلاغتك  قوافيك أو عروضك أو صرفك أو ووحي الضمير( بنحوك أو بضاعة كما يقولون ولكنه إلهام وجداني

 هاتهتجد في نفسك وازعا نحوه وميلا إليه وتلذذا غريبا روحانيا لسمعه يكاد ينسيك نعيم الدنيا وما فيها فإنك إن فعلت ولم تراع 
 .االشرو  اللازمة ضيعت وقتا نفيسا وعمرا ثمينا وجنيت خزيا وعار 

فالشعر تيار كهربالي مركزه الروح وخيال لطيف يقذفه النفس لا دخل للوزن ولا للقافية في ماهيته وغاية أمرهما أنهما تحسينات      
 يلفظية اقتضاها الذوق والجمال في التركيب لا في المعنى كالماء لا يزيده الإناء الجميل عذوبة ولا ملوحة وإنما حفظا وصيانة من التلاش

 .يلانوالس
 وهم أميون لم يدخلوا مدرسة ولم يتلقوا حكمة اليونان ولا مدنية الرومان ولم ديوانهم" فعلى تلك السنة وذاك المجرى وضع العرب"      

ة النقي وإنما حاكوا بشعرهم نغمات الطبيعة المترنمة وكانت صالحة لاحتواء ما يختلج في صدورهم-بعد قررها اخدليل-يعرفوا وزنا ولا قافية
من العواطف كالحب والبغض والسرور والحزن والحلم والغضب فنسبوا وافتخروا وتحمسوا ورثوا ومدحوا وهجوا ووصفوا وبكوا 

 .."..الأطلال
 .44رمضان حمود، بذور الحياة، ص                                               

 حلل النص نقديا موضعا موقف الناقد من الشعر. المطلوب:
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 تمهيد: 

م التي تضمّ كلّ من عباس محمود العقاد، عبد 1921عرف النقد الأدبي العربي تطورا كبيرا على يد فريق جماعة الديوان سنة       
م على الذهنية الذي خيّ  ر من التقليدالرحمن شكري، وإبراهيم عبد القادر المازني، حملت على عاتقها التجديد في الأدبي العربي، والتحرّ 

ية عنيفة ضد أنصار ت اخدصومات النقدللعصور الأدبية القديمة، وكانت ثورتهم عنيفة على المقلدين من الشعراء والأدباء، وكانالعربية 
 ، فما موقفهم من معارضة الشعر العربي القديم؟ وما هي قواعد نقد الشعر عندهم؟ وما هي مظاهر التجديد؟المذهب القديم

 أسيس:م، النشأة والت1901مدرسة الديوان  .1

قامت جماعة الديوان على ثلاثة من الشبان تثقفوا ثقافة إنجليزية، واهتموا بالعقل، وغلبوه على العاطفة، مع أنهم تأثروا بالمدرسة     
الذي  العقاد الرومانسية الإنجليزية أكثر من غيرها، وهؤلاء الشبان هم: عبد الرحمن شكري، إبراهيم عبد القادر المازني، وعباس محمود

 (وردز وورث) درس على نفسه دراسة عصامية، وعرف اللغة الإنجليزية وتوسع في الآداب الغربية. وقد تعرف هؤلاء الثلاثة على أدب
 .وهو رالد الرومانسية الأول

عكف هؤلاء الثلاثة على نشر مقالاتهم التي يدعون فيها إلى مذهبهم الجديد، وتحاملوا على الاتجاه المحافظ، فقد شنوا حملة شرسة    
م، وباسم هذا الكتاب سًميت مدرستهم 1921على حافظ إبراهيم، وأحمد شوقي، وقد جُمعت آراؤهم النقدية في كتاب الديوان سنة 

ن نقدهم لاذعا، وغدا هذا الصراع تحطيميا، تغذى بالأهواء والمعاني الشخصية الضيقة، لا صراعا في سبيل تطوير الأدبية بالديوان، وكا
ظن السن وأ» ، ونذكر من ذلك ما قاله العقاد عن أحمد شوقي:الا ذنب للشاعر أحمد شوقي سوى كونه كلاسيكي الأدب وسموه، لأنّ 

لدهان، ويؤكد له التفرد يقنعه أن يعلل با الصيت فغلبه الشك وزاده شحاً وقلقاً فأصبح لاقد فعلت فعلها في نفس هذا المعذب بمرض 
سم معه ولا تقرن ينادى با والرجحان حتى يرتج أبواب المدح ومنافذه على اخدلق قاطبة، فلا يروى لأحد شعراً، ولا يستحسن قول ولا

ق العقاد إلى نقد قصالد شوقي واحدة وبعدها تطرّ  .1«ب لغيره معروفةإلى شهرته شهرة، وإلا فعقوبة من يرتكب جريمة الإجادة تنس
فأعلم، أيهّا الشاعر  "فواحدة، ويبدأ بقصيدته في رثاء فريد )وقد كان شوقي ضعيفاً في الرثاء( فيوضح رأيه في الشاعر الحق بقوله 

 . 2"...وانهاالشاعر من يشعر بجوهر الأشياء، لا من يعددها ويحصي أشكالها وألّّ  نالعظيم أ

 

                                                           
  1-عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في الأدب والنقد، القاهرة، دار الشعب للصحافة والطباعة والنشر، ط4، د.ت، ص9.

  2- المرجع نفسه، ص05.

 المحاضرة الأولى

1مدخل إلى النقد العربي الحديث   

الخامسةالمحاضرة   

 جماعة الديـــــــــــــــــــــــوان

https://www.alukah.net/literature_language/0/27812
https://www.alukah.net/literature_language/0/27812
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 اعة الديوان:عند جمالنقدية الرؤية  .0

 مفهوم الشعر ووظيفته: في-1
خاضت مدرسة الديوان في قضية الشعر، مفهومه، وشرو  جودته، ووظالفه، وبيّنت أنّ أجود الشعر ما عبّر عن الأحاسيس      

ور مفهوم الشعر بقوله: "هو التعبير الجميل عن الشعحدّد العقاد فقد  ن اخديال، وسلامة الذوق، وصحة الطبع،مالصادقة، ونبع 
 .1الصادق، وهو تحديد يتألف من عنصرين أساسيين، أولهما عنصر الشعور وثانيهما عنصر التعبير أولهما عنصر المضمون والشكل"

ف هو الإنسان الممتاز عريوفي تعريف آخر يقول العقاد: "والشعر الصحيح في أوجز تعريف هو ما يقوله الشاعر، والشاعر في أوجز ت 
 .2وهو القادر على الصياغة الجميلة في إعرابه عن العواطف والنظرات" الحياة،والنظرة إلى  ،بالعاطفة

 ومن هذين التعريفين ينحصر مفهوم الشعر عند العقاد في جانبين هما:  
 وجداني وهو التعبير عن الأحاسيس والعواطف تعبيرا صادقا. :المضمون-أ      
 وهو التعبير والصياغة الجميلة. الشكل:-ب      
 الشاعر صانعا.     ولو افتقر الشاعر إلى أحدهما صار     
فقد خّدصــــها في قوله: "فاطلب من الشــــعر أن يكون عنوانا للنفس الصــــحيحة لا يعنيك بعدها موضــــوعه ولا  وظيفة الشـــعرأمّا      

منفعته ولا تتهمه بالتهاون إذا لم يحدثك عن الاجتماعيات والحماســيات والحوادث التي تلهج بها الألســنة والصــيحات التي تهتف بها 
 .  3الجماهير"

ولا يعني أنّ العقاد ينفي العلاقة بين الشــــــــعر والبعد الأخلاقي، ولكن لا يحصــــــــره فيها، حيث يدعو في كلّ مرة       
                                                                         أن يكون الأدب إنسانيا. ومن ثمةّ فإنّ وظيفة الشعر هي:

 صدق.التعبير عن الأحاسيس والعواطف ب 
  .التعبير عن الحياة وكلّ ما فيها من آمال، وآلام، ومظاهر، وأشكال، وأحوال 
ومن هذه المفاهيم يتضــــح أنّ العقاد متأثر بالمذهب الرومانســــي في تحديده لماهية الشــــعر التي هي التعبير عن العاطفة، ونقل تأثيرها   

 إلى المتلقي في قالب لفظي مستعينا بطاقات اللغة المختلفة.   
ويتفق عبد الرحمن شكري مع زميله العقاد في تأصيل مفهوم الشعر بأنهّ تعبير عن الوجدان، وقد قدّم مفهوما له في مقدمة هذا،     

فالشـــعر هو   "أيضـــاما اتفق على نســـجه اخديال والفكر إيضـــاحا لكلمات النفس وتفســـيرا لها" ويقول "دواوينه نحو قوله: الشـــعر هو 
أنّ شــكري بيّن مكونات الشــعر هي . وواضــح من هذا التعريف 4"ســليم، فأصــوله ثلاثة متزاوجةكلمات العواطف واخديال والذوق ال

الفكر، اخديال، العاطفة، والذوق. أمّا وظيفة الشــعر فهي الكشــف عن المعرفة، التأثير في النفوس لتهذيبها وصــقل طبالعها، إضــاعة 
ا شـــــديدًا، لا ما كان لغزًا الشـــــعر هو ما أشـــــعرك، و " الجمال، والمتعة الفنية، يقول شـــــكري:  جعلك تحس عواطف النفس إحســـــاســـــً

                                                           
  1- محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط9، 1719م، ص919

  .260ص  . » tab.net-K «عباس محمود العقاد، ساعات بين الكتب، كتاب الكتروني -2 

  3-المرجع نفسه، ص260. 
  4-عبد الرحمن شكري، ديوان عبد الرحمن شكري، جمع وتحقيق: يوسف نقولا، المجلس الأعلى للثقافة، ط،2 2991 مقدمة ج،4 ، ص404
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منطقياا أو خيالًا من خيالات معاقري الحشـــــيش، فالمعاني الشـــــعرية هي خواطر المرء وآراؤه وتجاربه وأحوال نفســـــه وعبارات عواطفه، 
 1."ذوق القبيحتطلبه أصحاب الوليست المعاني الشعرية كما يتوهم بعض الناس التشبيهات الفاسدة والمغالطات السقيمة كما ي

                   في مفهوم النقد ووظيفته:-2    

من المعروف أنّ مدرســة الديوان ســلكت مســارين: مســار إبداعي عند عبد الرحمن شــكري والمازني، ونقدي عند العقاد، وإن لم       
 وما هي وظيفته؟  عندهم؟ الأدبيتخل مقدمات دواوين شكري من الممارسات النقدية، فما هو مفهوم النقد 

و هو ...والنقد اخدالق هو الذي يجري على ســــــــــــــنة الطبيعة، أ عرّف العقاد النقد بقوله: "هو التمييز والتمييز لا يكون إلّا مزية    
 أدبي، حيث وضـــــــــــــع للنقد موضـــــــــــــوعا وهدفا. فهدف النقد حدده بالمزية. فالنقد عمل 2"النقد الذي يعنى بحفظ النماذج وتخليدها

 هادف، وهو اختيار أجود وأفضل الأعمال الأدبية.

وللناقد ثلاثة أســــلحة للتمييز بين تلك الأعمال الأدبية هما العقل والفكر، وثانيهما الذوق، فكلما كان للناقد ذوق حســــي    
يات والفنيات مالجيد ورفيع، وتمكّن من مقاربة فنية جمالية وكشــــــــــــــف عن الج وما همرهف كلما تمكن من اختيار وتمييز كلّ 

الموجودة في النصــوص. أمّا الســلاح الثالث فهو دراســة الأدب في عصــوره المختلفة بمعنى أن تكون للناقد خلفية معرفية للأدب 
 إذًا وظيفة الناقد عند العقاد هي التمييز بين جيد الأعمال الأدبية من رديئها، والكشف عن جماليتها.  عبر عصوره الأدبية.

والموهبة، فنراه يعلي من قيمة الذوق في العمل النقدي، إذ يقول: فهو وليد الذوق قد الأدبي عند عبد الرحمن شــــــــــــــكري أمّا الن   
وما ، اجتمعت عليه الأذواق فهو ذوق عامالأذواق تتفق في أشـــــياء وتختلف في أخرى، من حيث الاســـــتملاح والاســـــتهجان، فما "

عليه  وقعت هذا نصـــــــيب حســـــــب أهواله وطبالعه وما تغذى به إحســـــــاســـــــه، وما منذوق خاص، ولكلّ امرئ اختلفت عليه فهو 
للأعمال الأدبية تتوقف  الأحكام النقديةومعنى هذا أنّ  .3حواســـــــــــــــه، ولا يجحد أحد أنّ في دالرة الذوق ما يتّفق عليه الكثير..."

 في ى مذهبه النقدي وهو المذهب الوجدانيالناقد، لهذا لا نجدها ثابتة بل تختلف من ناقد إلى آخر، ويؤكد شـــــــــــــكري علعلى ذوق 
نظرته للشــــــعر، والتي لا تختلف عن نظرة الرومانســــــيين بما فيهم العقاد والمازني، وهذه النظرة خّدصــــــها ببيت شــــــعري في مقدمة ديوانه 

 ألا يا طالر الفردو      س إنّ الشعر وجدان                                :4فقال

ح شـــــــكري قواعد الشـــــــعر ومذهبه الجديد رفقة المازني          هذه المقتطفات  فيوفي كتاب )الفن ومذاهبه في الشـــــــعر العربي( وضـــــــّ
 :5ما يلينذكر منها 

 «يمتاز الشاعر العبقري بذلك الشرهَ العقلي الذي يجعله راغبًا في أن يفكر كل فكر، وأن يحس كل إحساس.» -

                                                           
  1- محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، مؤسسة هنداوي، ص49.

 .12ص ،tab.net»-«Kعباس محمود العقاد محمود العقاد، ساعات بين الكتب، كتاب الكتروني  -2

  3-عبد الرحمن شكري، الثمرات،  مؤسسة هنداوي، 2926م، ص 00و06
  4- محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص01

  5-المرجع نفسه، ص 49 و.45
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من وصف جوانب الحياة وشرح عواطف النفس وحالاتها والفكر وتقلباته والموضوعات الشعرية  اخديال هو كل ما يتخيله الشاعر» -
 «وتباينها والبواعث الشعرية.

 «التشبيه لا يراد لذاته كما يفعل الشاعر الصغير، وإنما يراد لشرح عاطفة أو توضيح حالة، أو بيان حقيقة.» -
 «عيدة والمغالطات المنطقية.إن أجلَّ الشعر هو ما خلا من التشبيهات الب» -
 «أجل  المعاني الشعرية ما قيل في تحليل عواطف النفس ووصف حركاتها كما يشرّ ح الطبيب الجسم.» -
الشعر هو ما أشعرك، وجعلك تحس عواطف النفس إحساسًا شديدًا، لا ما كان لغزاً منطقياا أو خيالًا من خيالات معاقري » -

هي خواطر المرء وآراؤه وتجاربه وأحوال نفسه وعبارات عواطفه، وليست المعاني الشعرية كما يتوهم بعض الحشيش، فالمعاني الشعرية 
 «الناس التشبيهات الفاسدة والمغالطات السقيمة كما يتطلبه أصحاب الذوق القبيح.

 «قد يغرى العبقري باستخراج الصلات المتبينة بين الأشياء فتقصر أذهان العامة عن إدراكها.» -
إن قيمة البيت في الصلة بين معناه وبين موضوع القصيدة؛ لأن البيت جزء مكمل ولا يصح أن يكون البيت شاذاا خارجًا عن » -

 «مكانه من القصيدة بعيدًا عن موضوعها.
 «ينبغي أن ننظر إلى القصيدة من حيث هي شيء فرد كامل لا من حيث هي أبيات مستقلة.» -
كون الشعر هو ما عبّر عن مواطن الإحساس ومكامن النفس، وسعة اخديال، والوحدة العضوية،   في جميعهاه القواعد تشترك ذوه   

هذه المقاييس هي التي بالأبيات التي تليها. و  في تلاحمهأبياتها كوحدة متكاملة، لأنّ قيمة البيت الشـــعري  إلىفالقصـــيدة يجب النظر 
                                        تقدّر جودة القصيدة أو رداءتها.

 قواعد نقد الشعر: في-3

 عملية نقد الأعمال الإبداعية هي: فيقواعد ومقاييس في نقد الشعر، وهي مفاهيم جديدة الديوان  ت مدرسةوضع    

 )الصدق الفني(: العاطفة والشعور-1

بدأ العقاد كلامه عن العاطفة بتفنيد المعنى الشـــــــالع عن العاطفة بأنّها الرقة في الشـــــــكوى والإســـــــراف في الدموع، ويعتبرون ذلك     
الحنان،  أنّها الرقة في الشــــكوى، والأنوثة في ويفهم من العواطف الشــــعر،من  العواطفينتظر مقياســــا للشــــاعرية، يقول: "ومنهم من 

. وهذا 1ا تنقص فيه الشــــاعرية بمقدار ما تنقص الدموع"البكاء في القصــــيد فإنمّ  وإذا نقصكثر وســــقم وحزن، ودموع كثيرة وآهات أ
 .هو الصدق في التعبير عن العواطف الإنسانيةغير صحيح عند العقاد؛ لأنّ أساس العاطفة 

، لا ينقل ومشــاعره، وبتصــويره للأشــياءوالشــعور عند العقاد خاصــية يطلبها الشــعر، والشــاعر الحقيقي هو من يســكب أحاســيســه   
        صورتها اخدارجية، بل ينقل شعوره بها.

 

                                                           
  1-- محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص215.
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                                                                                                                                                                                                                                                          :     الخيال-0
اخديال عنصر أساسي في الشعر، ميّز العقاد بين الوهم واخديال، فقال: "فمنهم من ينتظر اخديال من الشعر ويفهم اخديـــــــــال       

. فاخديال عند العقاد يجب أن يطابــــق 1أنهّ القول المفروض في قالله أنهّ لا يصدق ولا يجد من يناقش في صحة شيء مما يزعم..."
 ـــــــــــــــــــــة، وينقسم إلى قسمين:الحقيقـــــ

 وهو القوة التي تجعل الإدراك الإنساني ممكنا، ويشترك فيه جميع الناس. الخيال العام:-أ
وهو اخديال الذي يتناول اخدصــــــــالص ليبعثها من جديد ويلبســــــــها ثوب الحياة المشــــــــهودة، وهذا لا يعني أن الخيال الشــــــعري: -ب

 يناقض الحياة والحقيقة.
 الذوق:-3

الذوق الســـليم أســـاســـه الطبع والصـــدق، فالصـــدق هو جوهر الجمال وأسّ البلاغة. والذوق ملكة فطرية تتيح للناقد يرى العقاد أن  
 القدرة على التمييز والتمحيص بين الصحيح والزالف.

 وحدة العمل الفني )الوحدة العضوية(:-4

لقد عاب العقاد مدرســة التقليد تفكك القصــيدة لقيامها على وحدة البيت، فالبيت الشــعري في القصــيدة التقليدية وحدة مســتقلة   
بذاتها فيمكن التقديم والتأخير، يقول العقاد: "فأمّا التفكك فهو أن تكون القصــــــــــــيدة مجموعا مبددا من أبيات متفرقة لا تؤلّف بينها 

 .2افية وليست هذه بالوحدة المعنوية الصحيحة..."وحدة غير الوزن والق

ومن هذا المنطلق فإنّ أســـــــــــاس الشـــــــــــعر عند العقاد هو الوحدة المعنوية التي تجعل القصـــــــــــيدة كتلة حية متلاحمة الأجزاء يجمع بينها  
 المشاعر، لا أبيات متفرقة.

 الوزن والقافية:-2

يعترف العقاد بوجود الوزن والقافية وأنّهما من خصــــالص الشــــعر، يقول: "إنّما الوزن المقســــم بالأســــباب والأوتاد والتفاعيل والبحور      
 .3هذه الأوزان..." تصاحبخاصة عربية نادرة المثال في لغات العالم، وكذلك القافية التي 

ر اض الشـــعر، يقول: "إنّ أوزاننا وقوافينا أضـــيق من أن تنفســـح لأغراض شـــاعودعا إلى التجديد في الأوزان والقوافي لتتســـع لكلّ أغر    
. وهاجم إلغاء 4"، وقرأ الشــــــــعر الغربي، فرأى كيف ترحب أوزانهم بالأقاصــــــــيص المطولة والمقاصــــــــد المختلفة...تفتحت مغاليق نفســــــــه

 القافية والوزن تماما لأنّ هذا الإلغاء يخرج القصيدة من إطار الشعر.

                                                           
 .261، ص» tab.net-K  «عباس محمود العقاد محمود العقاد، ساعات بين الكتب، كتاب الكتروني  -1

  2-عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في النقد والأدب، مؤسسة هنداوي، د.ت، د.ط، ص200.
  .10ص» tab.net-K «كتاب الكتروني  عباس محمود العقاد، اللغة الشاعرة،-3 

  21ص  » tab.net-K «كتاب الكتروني  إبراهيم عبد القادر المازني، ديوان المازني، -4 
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 التطبيقي في نقد الشعر: ممنهجه-2

يستمد أدواته الإجرالية من المذهب الرومانسي، وكان لهذه الجماعة أرست مدرسة الديوان قواعد جديدة في نقد الشعر، ومنهجا       
وجّه، وصل أأثر كبير في تطور الحركة النقدية العربية، حيث واكبت خصومات عنيفة بين التيار الإحيالي، والتيار المجدد، وبلغ النقد 

 إلى حدّ التجريح لا سيما عند عباس محمود العقاد.

حياء( فيه عيوبا عصره )شعراء الإ طبّق العقاد تلك القواعد السابقة على شعر شوقي فوصل إلى أنّ شعر شوقي وأقرانه في فقد     
ومعنى  .1"....والولوع بالأعراض دون الجواهرالتفكك والإحالة والتقليد  : أربعة في عصره عيوب الشعراء إنّ العقاد: "أربعة، يقول 

هذا أنّ مآخذ الشعر الإحيالي هي غياب التلاحم الشعوري بين الأبيات أو ما يسمى بالوحدة العضوية، إلى جانب تقليد الشعر 
 العربي القديم ومسايرته في شكله وطريقة بناله، فلا إبداع ولا ابتكار.

رض وأظن السن قد فعلت فعلها في نفس هذا المعذب بم» وكان نقد العقاد لشوقي عنيفا وقاسيا نذكر من ذلك قوله عن شوقي:      
منافذه يقنعه أن يعلل بالدهان، ويؤكد له التفرد والرجحان حتى يرتج أبواب المدح و  الصيت فغلبه الشك وزاده شحاً وقلقاً فأصبح لا

رتكب ينادى باسم معه ولا تقرن إلى شهرته شهرة، وإلا فعقوبة من ي لأحد شعراً، ولا يستحسن قول ولا على اخدلق قاطبة، فلا يروى
ء فريد دأ بقصيدته في رثاـــــــــــــــــــوبعدها يتطرق العقاد إلى نقد قصالد شوقي واحدة فواحدة، ويب .2«جريمة الإجادة تنسب لغيره معروفة

ر من يشعر بجوهر الأشياء، الشاع فاعلم أيهّا الشاعر العظيم أنّ  "ء( فيوضح رأيه في الشاعر الحق بقوله )وقد كان شوقي ضعيفاً في الرثا
 . 3"...لا من يعددها ويحصي أشكالها وألوانها

لم يتحرر العقاد من النقد الانطباعي عبر مساره النقدي لينتقل إلى النقد النفسي في دراسته حول الشاعر ابن الرومي حياته  و      
الشعراء من نتعرف بعض وقالعه من قراءة شعره ومن تستطلع خلالقه من ثنايا كلامه ، ولكن  أنّ من " يرى حيثمن خلال شعره، 

رف والاستطلاع ، لأنه يعفيك من الملاحظة ، بما يقوم به هو من ملاحظة نفسه ، وتقييد شوارد ابن الرومي لا يحوجك إلى التع
د تجاربه فيها،  يقيّ و   هو رقيب على بواطنه وظواهره ، وكأنما أعطى نفسه ليجربهاا ، فكانمّ وهمسات فؤاده ، وسحبات أحلامه فكره ،
، ثم يقول: "ولا تعوزنا الأدلة من اختلال 4" ما يحصيه الرقيب الحسيب ديوان شعره كناشة الرقابة أعدها ليحصي فيها كلفكان 

ولم يكتف العقاد بشوقي بل بلغ به الأمر في نقد المقربين  . وغيرها.5"وشذوذ أطواره من شعره أو من غير شعره أعصاب ابن الرومي
نقول إن شكري مجنون، فنحن أرفق به من أن نصدمه بذلك،  لا»لاعيب(، فقال: صنم الأوديوانه )إليه وهو عبد الرحمن شكري 

وأعرف بحاله وبأمراض العقل من أن نهيجه إلى اخدبال بالإيحاء والتذكير والإلحاح، ولكننا نقول إن ذهنه متجه أبدًا إلى هذا اخداطر 
امه يتوخى ما ، وإنه حتى في طعوإن فكرته مالئة لجو حياته، واخدوف منه منغص عليه كل لذاته وعلالاته —خاطر الجنون  —

                                                           
  1- عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في النقد والأدب، مؤسسة هنداوي، د.ت، د.ط، ص.200

  2- المرجع نفسه، ص.24
  3- المرجع نفسه، ص04.

  4-عباس محمود العقاد، ابن الرومي حياته من شعره، مؤسسة هنداوي للتعليم والثفافة، ص60
  5-المرجع نفسه، ص241
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كما طبق المنهج الاجتماعي في دراسته للشاعر   .1"أنه يكفل اتقاء هذه النكبة أو يساعد على المقاومة —أو يقال له  —يظن 
ابن الرومي، وبيّن أنّ للبيئة والعصر تأثير واضح في إبداع وشاعرية ابن الرومي، لقد كان عصره عصر اضطراب، وترجم ذلك في 

 .2شعره، يقول العقاد: "تجاوز حدّ الترجمة الباطنية إلى سرد الأحداث التاريخية"

د الرحمن شكري فله من الآراء النقدية حول بعض الشعراء العباسيين كالمتنبي وأبي تمام والبحتري جمعها الناقد وإذا انتقلنا إلى عب    
سنة  6قد العدد في مجلة علامات في الن محمد رجب البيومي في مقاله الموسوم بـ "النقد التطبيقي عند عبد الرحمن شكري" المنشور 

ر و قوله: " فأبو تمام خطيب عبقري بصير بأساليب البيان وأثرها في النفس، وشعره شعم، نذكر منها  بعض المقتطفات نح1992
اخديال المشبوب بنار الشاعرية...والبحتري ممثل قدير يلوك حلو الكلام ويتأثر به وينتشي بحلاوة الصناعة، وهو وصّاف بما له شهوة 

لغ البحتري... وعظمة المتنبي ترجع بفي فنّ الألفاظ وصناعتها والافتنان بها متذوق المرليات بجمال فنه...وابن الرومي لا يبلغ به التفاني 
عبد الرحمن شكري بحثا بثلاثة أعداد من  وقد نشر. 3إلى الاعتداء بالنفس والاعتزاز بها مع جاذبية البيان المعبّر عن ذلك الاعتزاز..."

صر النهضة بتحليل لى عخمسين قصيدة من شعر الرثاء منذ العصر الجاهلي إ"الرثاء في شعر العرب" قدّم فيها مجلة الثقافة موسوم بـ 
معيار تقدير قيمة تلك  ، وكانعميق وفصاحة لغوية، وفهم دقيق لرسالة الشعر، وتفريق واضح بين المصنوع والمطبوع من قصالد الرثاء

ستدل بنماذج شعرية ، ويفي رثاء أخيها كليب ، فيعجب بقصيدة جليلة بنت مرةالقصالد مدى تعبيرها عن الوجدان وخلجات النفس
 على الشعر العربي القديم، وذوقه الرفيع. هتدلّ على غزارة اطلاع

إذ  (، م1915نة س في كتابه )شعر حافظ فكانت خصومته الأدبية مع الشاعر حافظ إبراهيم عنيفة المازني إبراهيم عبد القادر أمّا  
ه شعره بالبركة الآجنة، وشعر شكري بالبحر العميق، في موازنة بين الشاعرين، انتصر فيها لشكري، وجعله من الشعراء المجددين، شبّ 

حافظاً إذا قيس إلى شكري كالبركة الآجنة إلى جانب البحر العميق الزاخر، وحسب القارئ  فإنّ  دوبع»الموهوبين، الصادقين، فقال: 
أن يتأمل ديوانيهما ليعلم ما بينهما من البعد وليعرف كيف يقعد اخديال بحافظ ويسمو بشكري في سماء الفكر، وكيف يجني التقليد 

نايتهم قد حذا في شعره حذو العرب وقلدهم في أغراضهم وفر  ع على الرجل ويغلق في وجهه أبواب التصرف والتفنن، فإن حافظاً
بصلاح اللفظ وإن فسد المعنى، وشكري قد صدع هذه القيود وفكها عن نفسه، لعلمه أن المقلد لا يبلق شأو المبتكر وإنك مهما 

لدراسة هذه الأغراض القديمة ا قلدت العرب فلن تأتي بخير مما جاؤوا به، ولأن له من سلامة الذوق وصدق النظر ما يريه غثاثة
لطراق ولا ا وفسادها، ولأنه وجد من سخاء خياله، وخصب قريحته، وسعة روحه خير معين له على افتراع طريقة بكر لم يبتذلها كثرة

ذوق ا فساد مّ . وراح يستدل بأشعار حافظ ليثبت ضعف شعريته، وفساد ذوقه، وعقم خياله، نحو قوله: " أ4"عفى على رسمها القدم
 :حافظ فحدث عنه وكفى بقوله

 يغار منها الدر والجوهر     وأصبحت مكدن ياقوتة

                                                           
  1 - عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان في الأدب والنقد، ص64

  2- عباس محمود العقاد، ابن الرومي حياته من شعره، ص24.
  3-محمد رجب البيومي، علامات في النقد، العدد 6، 2990م، ص 21 و29.

  4-إبراهيم عبد القادر المازني، شعر حافظ، مؤسسة هنداوي، د.ط، 0524م، ص25.
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دليلًا على سقم ذوقه وخشونة نفسه التي أرته في منظر الدماء ما يغار منه الدر والجوهر، ولو إني كنت أجهل نشأة حافظ الأولى لكان 
ولنعد إلى سرقات حافظ. قال من قصيدة يرثي كما وقف عند سرقات حافظ، نحو قوله:" ،1".هذا البيت وحده كفيلًا بالدلالة عليها

 :بها الأستاذ الإمام

 فأصبحت أخشى أن تطول حياتي      لقد كنت أخشى عادي الموت قبله                          

 :أخذه من قول الشاعر بلفظه ومعناه

 .2"راح يحيى أصبحت أخشى حياتي      كنت أخشى صرف الحمام فلما                            

 :خاتمــــــــــة

لشــــــــــعر على ا موهي ثمرة اطلاعه خاصــــــــــة،في نقد الشــــــــــعر النقدية كانت خصــــــــــبة  جماعة الديوانفإنّ تجربة  القول،وخلاصــــــــــة     
  مبعض شـــــــــعراء زمانه على مالواعية للتراث الشـــــــــعري العربي، وإن كان يعُاب عليه تهجمه مالانجليزي، والرومانســـــــــية الغربية، وقراءته

جليلة  إضـــــافات واكشـــــعراء الاتجاه الإحيالي من خلال أحكام نقدية قاســـــية متّصـــــلة بشـــــخصـــــية الشـــــاعر لا بأدبه، ومع ذلك قدّم
 تنظيرا وتطبيقا.للمشهد النقدي العربي 

 أعمال موجهة )تطبيق(:

لا نقول إن شكري مجنون، فنحن أرفق به من أن نصدمه بذلك، وأعرف بحاله وبأمراض العقل من أن نهيجه إلى اخدبال   "...     
و حياته، وإن فكرته مالئة لج —خاطر الجنون  —بالإيحاء والتذكير والإلحاح، ولكننا نقول إن ذهنه متجه أبدًا إلى هذا اخداطر 

قاء هذه النكبة أو أنه يكفل ات —أو يقال له  —ته، وإنه حتى في طعامه يتوخى ما يظن واخدوف منه منغص عليه كل لذاته وعلالا
يساعد على المقاومة؛ كالسمك والبيض والمخ وأشباه هذه الألوان، وإن ذكر هذا اللفظ على مسمع منه يدخل في روعه أنه هو المعني 

دوه في ة قلما تخطئ؛ إذ لماذا ينصرف المرء إلى خاطر بعينه، لا يعبه، فيمتقع. ولا يخفى أن اتجاه الذهن له دلالة خاصة، وهو قرين
ولكن اتجاه  —صح أو منظوم ومنثور على الأ —روحاته وغدواته وفي طعامه وشرابه ويقظته ومنامه وفي أقواله وكتاباته من شعر ونثر 
يهم شيء  . وأكثر أهل الذكاء فضلًا عن العظماء فالذهن لا يصح أن يؤخذ به وحده في البت بأن المرء صالر لا محالة إلى آخر الطريق

كثير من الشذوذ، والجنون والعبقرية بسبيل، وهما في الحقيقة صنوان، وحالتا العقل فيهما متماثلتان، فالعبقري ذهنه مكظوظ بالآراء 
نون في ذلك قول الأوسا ، والمجحافل بالذكريات، يتمخض أبدًا عن إدراك علاقات بين الحقالق والأصوات والألوان لا تفطن إليها ع

                                                           
  1 - إبراهيم عبد القادر المازني، شعر حافظ، مؤسسة هنداوي، ص20.   

 .02المرجع نفسه، ص-2 
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ا منده وقريعه، وكلاهما ترجع مميزات تفكيره وعمله إلى فر  النشا  في بعض نواحي المخ أو فتورها أو قابليتها للتنبيه والتهيج، وكثيراً 
غير أن  —المحدثين ك  — تنقلب العبقرية جنونًا والجنون عبقرية. وقد فطن الأقدمون إلى هذه العلاقة ولمحوها، وإن كانوا لم يتقصوا

نا الشعراءَ والمخترعين والأنبياء، أما الجنون المألوف فهذا عقيم، نعيذ صاحب —كما يقول أفلاطون   —جنون العبقرية منتج يُخرج 
ة و شكري منه، ولا ينبغي أن يتوهم أحد أن العبقرية هي الجنون، فليس أفحش من هذا اخدطأ ولا أقتل من ذلك الظن؛ لأن العبقرية ق

 .   ."والعصبيزالدة عن نصيب الرجل العادي، وقلما يؤتاها المرء ولا يصحبها نوع من الاضطراب في التوازن العقلي 
 .24، مؤسسة هنداوي، ص1مقتطف من كتاب الديوان في النقد والأدب، ج           

 حلل النص تحليلا نقديا. المطلوب: .
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 :مدخل

وأسند رئاستها إلى الشاعر أحمد شوقي ولكن توفي  ، م1932أحمد زكي أبو شادي سنة  على يد الشاعر تأسست جماعة أبولو    
فأوكلت رئاستها للشاعر خليل مطران ، وأصدرت هذه الجماعة مجلة تعنى بالشعر العربي باسم مجلة  ،بعد مدة وجيزة من تأسيسها

 ربّ  "ولوأب" التي تزعم أنّ  الإغريقيةا اسمها فقد استعاروه من الميثولوجيا وأمّ  م.1935إلى م  1932وظلت تصدر من سنة  "أبولو"
علي  يم ناجيأحمد محرم، إبراه ومن روادها باسم عالمي يشير إلى فنهم أنفسهمأن يسموا  أرادواالشعر والموسيقى ، وكأن هؤلاء الشعراء 

الصيرفي محمود طه، كامل الكيلاني، أحمد ضيف،  أحمد الشايب، محمود أبو الوفا، وحسن كامل 
                                                                                                                                            وغيرهم.

أت لظهور هذه الجماعة الشعرية هو اطلاع شعراء هذه الجماعة على شعر شعراء المهجر الذين هاجروا ف هيّ وهنالك عوامل وظرو     
كثير من  تلهم فيوذج يســـــــــــــــوهو نم نعيمة،مثل جبران خليل جبران وإيليا أبو ماضي ونسيب عريضة وميخاليل  الشمالية،إلى أمريكا 

و إلى لديهم باطلاعهم على شعر جماعة الديوان وكذلك بما كتبوه من آراء تدع الاتجاهوقد تعزز هذا  ،جوانبه الاتجاه الرومانسي الغربي
  الرومانسي.الشعر 

وأرست مفهوما جديدا للشعر، لا يختلف كثيرا عن جماعة الديوان، وفي هذا يقول أحمد زكي أبو  التقليد،هاجمت جماعة أبولو    
 أــــــــــــــــــــــــــــشادي: "الشعر في رأيي هو تعبير الحنان بين الحواس والطبيعة، هو لغة الجاذبية، وأن تنوع بيانها، هو أوحدي الأصل في المنش

. كما يقول أيضا مهاجما التقليد: "وخدير للشاعر أن يوصم 1ة ورثاء ووعظا وقصصا وتمثيلا وفلسفة وتصويرا"والغاية وصفا وغزلا ومداعب
 .2بألف وصمة غاشمة من أن يكون أسير الروح عبدا للتقاليد أو خادعا لنفسه ولغيره"

 تأسيس جماعة أبولو: أهداف -1
للمنزلة اخداصة  : "نظراً جماعة أبولو، فقال لأهداف محددا اخدطو  العريضة من أعدادها كتب أبو شادي الأولافتتاحية العدد  في   

التي يحتلها الشعر بين فنون الأدب، ولما أصابه، وأصاب رجاله من سوء الحال، بينما الشعر من أجلّ  مظاهر الفن لم نتردد في أن 

                                                           
  1-عبد الله خضر حمد، الأدب العربي الحديث ومذاهبه، دار الفجر للنشر والتوزيع، ط2، 0521م، ص294.

  2-المرجع نفسه، ص290.

 المحاضرة السادسة

 جماعة أبولو
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عية أبول و، حبا في نتوانَ في تأسيس هيئة مستقلة خددمته، هي جمنخصه بهذه المجلة، التي هي الأولى من نوعها في العالم العربي، كما لم 
إحلاله مكانته السابقة الرفيعة، وتحقيقا للتآخي والتعاون المنشود بين الشعراء، وقد خلصت هذه المجلة من الحزبية، وتفتحت أبوابها 

  .1لكل نصير لمبادلها التعاونية الإصلاحية..."
 :2الجمعية ونظامها وأغراضها، ويهمنا هنا ذكر الأغراض التي تمثلت في ثلاثة أموروتضمن العدد الأول دستور    

  ـ السمو بالشعر العربي وتوجيه جهود الشعراء توجيها شريفاً.1
  ـ ترقية مستوى الشعراء أدبياً واجتماعياً ومادياً، والدفاع عن صوالحهم )مصالحهم( وكرامتهم.2

 الم الشعر.ـ مناصرة النهضات الفنية في ع3  
 الجهود النقدية لجماعة أبولو:-0

ية عندهم لا الرؤية النقدبجماعة الديوان، وبالرومانســــــــية، وأدباء المهجر، حيث نرى أنّ  تأثرت جماعة أبولو في مســــــــارها النقدي    
ســـــواء  في الإبداع  ماضـــــي تختلف عن القواعد التي أرســـــى دعالمها العقاد والمازني وشـــــكري، والمهجريون كميخاليل نعيمه وإيليا أبي

الشــــعري أو نظرتهم للنقد الأدبي ووظيفته، فإذا تحدثنا عن خليل مطران أو أبي القاســــم الشــــابي، فلا يختلف عن أبي ماضــــي وجبران 
لتي نجدها ا خليل جبران أو رشــــــــــــــيد أيوب، ووجه التقاطع بينهما هو الاتجاه الوجداني في النقد والأدب، وهذه أهم آرالهم النقدية

و ا إلى جانب بعض مؤلفاتهم النقدية ككتاب "قضــــايا الشــــعر المعاصــــر "لأحمد زكي أبمجلة أبولو في  خمســــة وعشــــرين جزء مبثوثة في
 ، وهذه أهمها:شادي، وكتاب اخديال الشعري عند العرب لأبي القاسم الشابي..

   ووظيفته: في مفهوم الشعر .0.1

لشـــــعر )كلام موزون مقفى ذو ومعنى(، ووضـــــعت قواعد نظم الشـــــعر الصـــــحيح ثارت جماعة أبولو على المفهوم التقليدي ل    
الشــعر،  قدن لا الصــنعة والزخرف، وكان العدد الأول من مجلة أبولو حافلا بالآراء النقدية حولالذي ينبع من الطبع والســليقة، 

ســالة الشــعر لا يبتغون منه إلّا خدمة ر  م ، وأنهّ نقدهم للشــعراء شــادي نزاهة بيّن أبووبعض الأعمال الشــعرية، وفي مقدمة المجلة 
، فقد خدص أبو شـــادي حقيقة الشـــعر في قوله:" الشـــعر في أية لغة غراض شـــخصـــية أو حســـابات ضـــيّقةلأ )الشـــعر للشـــعر( لا

لحرّ أو ا بأحاســــيســــه، وارتعاشــــاته وومضــــاته وخيالاته وبحقالقه الأولية ومثالياته، وإذا قدّرنا ألوان هذا الشــــعر المجرد أو المرســــل أو
الرمزي أو الســريالي ونحوها، فليس معنى ذلك أننا نبخس الضــروب الأخرى من الشــعر حقها، أو ندعو إلى إغفالها، كما يدعو 

لا يقدّرون أنّ ثروة أية لغة هي مجموع آدابها ، وأنّ اخدير في تنوع ضــــــــــــــروبها، لا في حصــــــــــــــرها، إلى ذلك بعض الأدباء الذين 
في حين أنّ الحرية هي صـــــــــديقة الآداب والفنون بل المعارف عامة، فالإملاء على الشـــــــــعراء  ومذهب الحصـــــــــر مضـــــــــاد للحرية،

                                                           
 )كلمة المحرر(.  0م، ص2940سبتمبر 2، 2محمد زكي أبو شادي، مجلة أبولو، العدد -1 

  2-المصدر نفسه، ص46
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. ومن هذا القول يتبيّن لنا أنّ الشــــعرية عند جماعة 1والتحكم فيهم، هو أولا قتلا لمواهبهم ثم قتل للشــــعر، ثم إفقار للغة وآدابها"
 أبولو تقوم على عدة مبادئ هي:

 من عواطف، ويعبّر عن التجارب الإنسانية.الشعر الحقيقي هو الذي يفصح عمّا في النفس -
 عموديا، واخدير في تنوع ضروبه، وتعدد أشكاله، ولا يمكن التمييز بين حرّ وعمودي.سواء أكان حراّ أو مة الأالشعر ثروة -
 واهبه وملكته الإبداعية.القيود على الشاعر هو قتل لم الشعرية، وفرضفي  الحرية شر  أساسي-
ي شيئاً من الشاعر يجب أن يلق عر وهي الرؤية ذاتها للشعراء الرومانسيين الذين يرون فيها أنّ جسّد أبو شادي رؤيته للشو 

 :2إذ يقول مشاعره على الطبيعة
 إن فاته من شعور الكون ميزانُ         لا الشعر شعرُ ولا الأوزان أوزانُ                   

 وهــــــــذه السحبُ فيها الدمعُ نيرانُ        هذا هــــــــــو الشفق الباكي بحرقته                    
 وانُ ــــــلكــــــــــــن حـــــــــــــزني أضعاف وأل        كأنـــــــــــــــــــما الشفق الباكي يمثلني                    

 ري تباريحٌ وحدثانُ ـــوكـــــــــــــــل عم          فكيف بي وأنا المحروم في زمني                    
ون، ـــــــــــــة في الكوعُرفوا بنزعتهم التأملي تامة،تجاربهم بحرية  وعبروا عن أشعارهمأبولو ج شعراء جماعة نس النسقعلى هذا و      

ليلها وبحثها الحياة وتح درس» عند أحمد زكي هي الشعرفمهمّة ، أحزانهم وآلامهم، وكأنّ هذه الأخيرة تشاركهم والحياة، والطبيعة
ة، ــــــــــــــــــة خيرها ومكافحة شرها. وهو غرض نبيل جامع وإن تكيف بصور شتى، فقد يظهر في لباس الإنسانية العامــــــــــــــــــــــــوإذاع

غير أن مهمة الشاعر )والأديب( ينبغي أن تبقى هي هي سواء في مظهرها الإنساني ، ذلكالدينية أو غير   ة ــــــأو في لباس الجامع
فإنّ مهمة الشعر هي تصوير للحياة ضاحكة  ومن هذا المنطلق. 3" العام أو القومي أو الديني إلى جانب اخدير ومعارضة الشر

بت لى سلامة الطبع، وحار وباكية، هي الدعوة إلى اخدير، ونبذ الشر، وخدمة الإنسان بوجه عام، ولهذا دعت جماعة أبولو إ
دنا هذا نحن إذا مجفالصنعة والتصنع في نظم الشعر، ليصبح مجرّد ألفاظ براقة، وأخيلة مزوقة لا معنى لها، يقول أبو شادي: " 

الضرب أو ذاك من الشعر فلسنا بغافلين عن مزايا الضروب الأخرى، ولا يمكن بأي حال أن ندعو إلى الحد من الحرية أو أن 
نحارب الإبداع، وإنما نحارب الضحل والفقر والرجعية والعجز التي تتظاهر بعكس حقيقتها وتجني على الأصالة والعبقرية ونحن لا 

ر، وحسبنا أن يكون مخلصًا يهدي إلينا عصارة قلبه ونفثات روحه، ولا يكون مجرد صانع يلعب نتحكم في ميول أي شاع
بالألفاظ والمعاني ويعبث بها وبالناس، فتتناثر هذه الرغوة البراقة وتتزايل على مر الأجيال، كما حدث لشعر كثير لم تسانده 

 .4"العاطفة الصادقة والإيمان الصحيح
                                                           

  1-أحمد زكي أبو شادي، قضايا الشعرالمعاصر، مؤسسة هنداوي، 0524م، ص9.
  https://ketabonline.com/ar/books/4264 ، الرابط: 609الصفحة ، جامع الكتب الإسلامية -- 1المجلد  -العرب العراقية  مجلة لغة -2

 م. الرابط: 0521، 0114ميثم الجنابي، الشعر ولغة الشعور الذاتي العربي، الحوار المتمدن، العدد -3 

                                    https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=599033      

     

  4-أحمد زكي أبو شادي قضايا الشعر المعاصر، ص9.

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=599033
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=599033
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 في نقد الشعر وقواعده: .0.0
واستنادا إلى المفاهيم السالفة الذكر في مفهوم الشعر ووظيفته، نستشف قواعد نقد الشعر عند جماعة أبولو، وتجدر الإشارة إلى  

أنّ جماعة أبولو وجماعة الديوان، وجماعة المهجر ثلاث حركات أدبية حديثة وُسم نقدهم للأدب بالنقد الرومانسي الوجداني 
 ويدعو إلى التجديد، واخدروج عن التقاليد الشعرية القديمة، كما تجدر ويقدّس العاطفة، واخديالالذي يعلي من سلطة الذات، 

عدد   25الإشارة إلى أنّ جماعة أبولو تميّزت بنشاطها الإبداعي أكثر من النقدي، حيث نُشرت في مجلة أبولو في أعدادها الـ 
د بية )كلاسيكية، رومانسية( على خلاف القضايا النقدية نجد العدمعتبر من القصالد الشعرية لشعراء من كلّ التوجهات الأد

الأول فقط خاص بنقد الشعر الذي اتّصف بالوسطية والاعتدال في النقد للشعراء والابتعاد عن أسلوب التجريح، فقد أشادوا 
شعر الصحيح . ويمكن يمة لللتوفره على الضوابط السل -وشعره الذي يُحسب مع التيار الكلاسيكي الإحيالي-بحافظ إبراهيم 

 حصر قواعد نقد الشعر عند جماعة أبولو فيما يلي:
عاشاته "فالشعر شعر في أية لغة بأحاسيسه وارت .بصدق أن يعبّر عن الإنسان وعواطفه وأحاسيسه، وآلامه وآماله   - 

 )أبو شادي(.وومضاته وخيالاته، وبحقالقه الأزلية ومثالياته"
ر، نحن لا نتحكم في ميول أي شاعوالأخيلة " ظغير متكلف، لا صنعة وزخرفا من الألفاأن يكون صادرا عن طبع -

وحسبنا أن يكون مخلصًا يهدي إلينا عصارة قلبه ونفثات روحه، ولا يكون مجرد صانع يلعب بالألفاظ والمعاني ويعبث 
عاطفة الصادقة عر كثير لم تسانده البها وبالناس، فتتناثر هذه الرغوة البراقة وتتزايل على مر الأجيال، كما حدث لش

 ". أبو شادي.والإيمان الصحيح
في حين أنه ما من أدب رفيع في الشرق أو في الغرب إلا وكان سناده الإنسان ذاته،  أن يكون ذا طابع إنساني " -

الرته أنانية الأديب ودوما من أدب خالد اعتمد على الأخيلة المزوقة، أو الجامحة فحسب، أو عدَّ الحياة مقصورة على 
 ".!الضيقة

 أن يكون تأملا في الكون والطبيعة وفلسفة للحياة.-
تمتزج مع و تصويرا فنيا بلغة غير اعتيادية تتخطى حدود المعنى المعجمي أي انزياحية، والواقع أن يكون مصوّرا للحياة  -

اللفظتين، بل  عن التعبير باللفظة الواحدة أو والتعبير بالصورة هو من صلب مبادئ مدرسة أبولّو، فقد ترفعّواذواتهم 
تكون الصورة الشعرية هي صلب الجمال الفني الذي ينسج الشاعر عليه قصيدته، فلمّا يمسك القارئ قطعة من قصيدة 

ن ، فالشعر ضرب مأحد الشعراء تكون الصورة حاضرة أماه وكأنها مرسومة على لوحة فنية يطالعها في كل حين
فهل لك أن تذكر أن الشعر شيء آخر، هو قبلَ كلّ  شيء اخديال الذي ينقلك إلى من التصوير" التخييل، وجنس 

 )أبو شادي(. ". …عالم أثيري غير ما يَشْغَلُ عقلك المفكر؟
 أن يلتزم الشاعر بالوحدة العضوية، ولا تكون القصيدة أبياتا متناثرة منفصلة عن بعضها البعض.-
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حاجة الشعر إلى الموسيقى، وأوزان الشعر العربي، ولا يهم أن تكون القصيدة حرةّ أم عمودية، والأهم أن تعبّر عن -
بعًا أن نُـغْف لَ فليس في مذهبنا ط" مخطئونالتجربة الإنسانية، والذين ينكرون القصيدة القديمة ذات الشكل التقليدي 

ما عداه، من فن أصيل، قد ينتقده من لا يعرفه، أو من لا يستطيع أن القديم أو المجدَّد، ولا « الشعر الكلاسيكي»
"يجول في مجاله؛ لأن له ذوقاً خاصاا يلزمه ضُروبًا أخرى، و  يـَغًا معينَّ  )أبو  شادي(..اتجاهات مختلفة، وص 

عه، أو فرض قالب االإيمان بحرية الشاعر في تعبيره عن تجاربه دون تقييده أو الحدّ من حريته: إمّا بالتحكم في إبد-
إننا ندافع عن حرية الشعر المطلقة موضوعًا وتعبيراً؛ ندافع عن هذا الفن الرفيع الذي متى بلغ الذروة شعري معين "

إصنسانيته وبقيادته الجريئة الحرة، كان الرالد لحركات الإصلاح والتطهير والتسامي، خلافاً للشعر المصنوع الهوالي 
 . )أبو شادي(."الوصولي

 . في نقدهم التطبيقي:3.2
اتبّعت جماعة أبولو في النقد التطبيقي للشعر على المنهج الوجداني الذي يستند إلى الذات والذوق، ومبادئ الرومانسية،      

 دد،وكانت تطبيقاتهم النقدية على الشعر العربي قديمه وحديثه، وكانت آراؤهم النقدية محاولة للتوفيق بين التيارين الإحيالي والمج
، جماعة أبولو تضمّ في تشكيلتها كلّ التوجهات الأدبية )كلاسيكية ورومانسية(، فتناولوا شعر شوقي-كما ذكرنا سابقا–باعتبار 

وحافظ إبراهيم، وأعادوا الاعتبار لهما من الحملة المسعورة التي شنّتها جماعة الديوان، ففي العدد الأول من مجلة أبولو )سبتمبر 
"لقد كان  :/ ريحانة شوقي على قبر حافظ( مما جاء في الأول)محمد حافظ إبراهيم بـ يلفت نظرنا مقالين موسومين  م(1932

سرار بأ مثال الشاعر النابغة، وإن لم يكن مثال الشاعر العبقري... وكان مثال الأديب المتزن البارع... وكان مثال اللغوي اخدبير
أمّا الثاني فكان نقدا لمرثية الشاعر شوقي لحافظ إبراهيم )يا حافظ الفصحى(، وأهمّ ورد فيه: "وإذ أنت  .1اللغة ودقالقها..."

تقرأ قصيدة شوقي تشعر على الفور بأنّ قوتها ليست مستمدة من شعوره الوجداني وإحساسه بتطلع العالم العربي لوفاله فقط، 
بأسلوب شالق  إلى جانب هذا حياة الفقيد وقد  وعت المرثية إملالها...بل أنّ دفاعه عن نفسه، وثورته لكرامته تشتركان في

جاء آية في السهولة والموسيقية الأخاذة... مما طبع القصيدة بطابع فني تنقل الشاعر من الحسرة إلى الوصف إلى اخديال الرالع، 
    . 2إلى الحكمة البالغة في تسلسل وانسجام لا أثر للتفكك فيه..."

وكان للأدب العربي القديم نصيب وافر من تطبيقاتهم النقدية، فتحدثوا عن الشعر الجاهلي وسرّ خلوده، وسرّ شهرة المتنبي     
وأبي العلاء المعري وغيرهم من الشعراء العباسيين، وبحثوا في أسباب شهرة بعضهم، وانقطاع الأخبار عن بعضهم الآخر رغم ما 

لوب، والتعبير عن التجارب الإنسانية، كما تناولوا الشعر الأندلسي، ومن ذلك الشاعر ابن زيدون بينهم من علالق في قوة الأس
دون  أهم ما تضمنه: " ما كدت أبدأ في درس ابن زيالذي ورد مقالا له في مجلة أبولو العدد نفسه موسوم بـ "ديوان ابن زيدون" 

تيادي راعني، وأدهشني ما رأيت، لقد كنت ستكثر عليه اسم شاعر اعأخباره وأخبار عصره، حتى رأيت ما شعره ونثره، وأتقصى 

                                                           
  1-كامل كيلاني، محمد حافظ إبراهيم، مجلة أبولو، عدد0، ص240.

  2- ريحانة شوقي على قبر حافظ، مجلة أبولو، العدد 0، أكتوبر 2940م، ص 261و269.
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فصرت أستقل له الأن اسم شاعر كبير، وكنت أكرهه لكلفه بالصنعة التي بغّضت إلينا أكثر شعراء ذلك العصر وأفسدت علينا 
لب وتحبّب فيها أشدّ يمن على القأكثر الأدب العربي، فإذا بي أحبّ هذا اللون الرالع من الصنعة المعجبة التي تمتزج النفس وته

النقدي،  وحسّهم الفني،وغيرها من النماذج التي تعكس سعة الثقافة الأدبية لجماعة أبولو، وذوقهم  .1الناس بغضا  لها..."
 الرأي.والاستقلالية في النقد، والحرية في 

 أعمال موجهة )تطبيق(: 

وإذا قدرنا ألوان هذا الشعر المتجرد أو المرسل أو الحر أو الرمزي أو السريالي ونحوها، فليس معنى ذلك أننا نبخس الضروب "      
الأخرى من الشعر حقها، أو ندعو إلى إغفالها، كما يدعو إلى ذلك بعض الأدباء الذين لا يقدّ رون أن ثروة أية لغة هي بمجموع 

في تنوع ضروبها، لا في حصرها. ومذهب الحصر مضاد للحرية، في حين أن الحرية هي صديقة الآداب  آدابها، وأن اخدير كل اخدير
والفنون، بل والمعارف عامة، فالإملاء على الشعراء والتحكم فيهم هو أولًا قتل لمواهبهم، ثم قتل للشعر وممكناته، ثم إفقار للغة 

عامة ، بل في جميع مرافق حياتها، فوثبتْ إلى الأمام وَثَـبَاتٍ جبارةً، وتسلمتْ ز في ثقافتها« أمريكا»آمنتْ به    وآدابها، هذا ما 
 .العالم الحر

وهذا ما يجب على العالم العربي أن يحتذيه حتى تصير حرية الشعور والفكر والنظر فيه النبراس الوهاج للتقدم المنشود، وعلى      
فلسنا بغافلين عن مزايا الضروب الأخرى، ولا يمكن بأي حال أن ندعو إلى ذلك فنحن إذا مجدنا هذا الضرب أو ذاك من الشعر 

الحد من الحرية أو أن نحارب الإبداع، وإنما نحارب الضحل والفقر والرجعية والعجز التي تتظاهر بعكس حقيقتها وتجني على الأصالة 
ون مجرد لينا عصارة قلبه ونفثات روحه، ولا يكوالعبقرية ونحن لا نتحكم في ميول أي شاعر، وحسبنا أن يكون مخلصًا يهدي إ

صانع يلعب بالألفاظ والمعاني ويعبث بها وبالناس، فتتناثر هذه الرغوة البراقة وتتزايل على مر الأجيال، كما حدث لشعر كثير لم 
 .تسانده العاطفة الصادقة والإيمان الصحيح

الشعر »ظم في الواقع مذاهب فرعية، فليس في مذهبنا طبعًا أن نُـغْف لَ وإذا كنا نؤمن بهذا المذهب الفني الشامل، الذي ينت      
القديم أو المجدَّد، ولا ما عداه، من فن أصيل، قد ينتقده من لا يعرفه، أو من لا يستطيع أن يجول في مجاله؛ لأن له « الكلاسيكي

يـَغًا معيَّنة  .ذوقاً خاصاا يلزمه ضُروبًا أخرى، واتجاهات مختلفة، وص 

وإنه لجميل أن يشمل عالمُ الشعر عظالمَ ودقالقَ كثيرةً، ولكن من الشذوذ العجيب أن يستثنى منها الإنسانُ ذاته، في حين       
أنه ما من أدب رفيع في الشرق أو في الغرب إلا وكان سناده الإنسان ذاته، وما من أدب خالد اعتمد على الأخيلة المزوقة، أو 

 ".!ياة مقصورة على أنانية الأديب ودالرته الضيقةالجامحة فحسب، أو عدَّ الح

 .12و9 )من كتاب قضايا الشعر المعاصر( ص أحمد زكي أبو شادي
 . اعة أبولوللشعر عند جمحلل النص نقديا بضبط الإشكالية، وتوضيح الرؤية النقدية  المطلوب:  
 

                                                           
 .214م، ص 2940، أكتوبر 0ديوان ابن زيدون، مجلة أبولو، ع-1 
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 هيد:تم

غنّي عن البيان أنّ من الأوالل الذين حملوا لواء التجديد في النقد والأدب العربي هم أدباء المهجر، إثر احتكاكهم بالاتجاهات    
الأدبية الغربية ومدارسها ومذاهبها وخاصة المذهب الرومانسي، فأسسوا تنظيمات أدبية في المهجر الشمالي والجنوبي في الولايات 

م تضم أدباء لبنانيين وسوريين كان لها أعظم الأثر في نهضة الحركة النقدية 1921نذكر منها الرابطة القلمية سنة  ة،الأمريكيالمتحدة 
  هذه المحاضرة. وهذا ما سنتعرف عليه فيفقد أثروا المكتبة العربية في شتى ألوان الأدب الشعرية والنثرية، والأدبية العربية، 

 ، والمبادئ:شأةالرابطة القلمية، التأسيس والن .1
 العربي وضاع الوطنأ علىالثّورة  إلىالبلدان الأجنبيّة نشأت مدرسة شعراء المهجر الّتي دعتْ في أوّل الأمر  إلىإثر هجرة الأدباء     

المختلفة، والبحث عن الحقّ والصّدق، واخدير والجمال، والحريّة والعدل في الغربة، ولكنّهم بعد العجز عن تحقيق هذه المعاني في عالم 
 وأدبهم. الواقع، بَـنَوا هذه المدينة الفاضلة في خيالهم

في صدرها جبران خليل م، 1921ية( سنة تحت لواء )الرابطة القلم كان أصحاب هذه المدرسة مجتمعين في أمريكا الشّماليّة   
حو  ماضي، ندرة حدّاد، رشيد أيوّب، وديع يا جانب أدباء مثل: إيليا أبو إلىجبران عميداً لها وميخاليل نعيمة مستشاراً لها، 

المعلوف، ميشال  في صدرها م،1932تحت لواء )العصبة الأندلسية( سنة  وفي أمريكا الجنوبيّة أدباء عريضة،ونسيب  اللّ  إلياس عطاء
 .بالقروي، وحبيب مسعود.. اخدوري الملقبسليم رشيد  شفيق المعلوف، فرحات، فوزي المعلوف، إلياس

نقدية الالقلمية  تمثيل آراءَ ونظرات الراّبطة أحسن-وهو دستور الرابطة القلمية– م( 1923)يُمثّل كتاب الغربال لنعيمة و       
 يمكن حوصلتها في النقا  الآتية: التيومبادلها 

ليس كلّ  "ميّة:الرابطة القل"نعيمة في مقدّمة دستور  القديمة، قالوالتحرر من الأنما   والأدب،في الشعر  التجديدالدعوة إلى -    
لأديب الّذي ا ه هونظم قصيدة موزونة بالأديب. فالأديب الّذي نعتبر  قرطاس أدباً ولا كلّ من حرّر مقالًا أو علىما سُطر بمداد 

الأديب الّذي خُصّ ب رقّة الحسّ ودقةّ الفكر وبعُد النّظر  والأديب الّذي نكُرمه هو… وهوالها  يُستمدّ غذاؤه من ترُبة الحياة ونورها

ة السابعة  المحاضر

  م0291الرابطة القلمية 
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بهذه الثّورة  يأبو ماضإيليا  نطق الشاعركما   .1"في تموّجات الحياة وتقلّباتها، وبمقدرة البيان عمّا تُحدثه الحياة في نفسه من التّأثير
 :2، إذ يقول«الجداول»القديم في فاتحة ديوانه  على

 لستَ منّي إنْ حسبْتَ الشّعـرَ ألـفاظـاً ووزنـا
 خالـفَتْ دربُك دربـي، وانقضَى مـا كان مـنّا

الشاعر لا   "...(.تفاؤل، تشاؤم حبّ،تقديس العاطفة والوجدان، فالشعر هو تعبير عمّا ينتابنا من عواطف )حزن، ألم، -
ه الجسدية أو يلامسه بروحه. لسانه يتكلم من فضلة قلبه  ." نعيمهيصف إلا ما يدركه بحواسّ 

 . وهو الأدب اخدالد.الطابع الإنساني، فالشعر الحقيقي هو الذي يخدم رسالة الحق واخدير والجمال-
 وفيها تتجسد أحلامهم الجامحة.تقديس الطبيعة، والنزعة التأملية، فالطبيعة هي مصدر إلهام،  -
 الجنوح إلى اخديال وإطلاق العنان له.-
 الدعوة إلى وحدة العمل الفني، والوحدة العضوية، فيجب النظر إلى القصيدة نظرة متكاملة، لا أبيات متناثرة.-
تراف بأن القافية العربية لنا من الاعفلا مناص )الدعوة إلى الثورة على الأوزان التقليدية في الشعر العربي، والتنويع في القافية -

 نعيمة. ل(. ميخالي.وقد حان بتحطيمه من زمان –السالدة إلى اليوم ليست سوى قيد من حديد نربط به قرالح شعرالنا 
 الرابطة القلمية والنتاج الأدبي: .0
لإبداع في مختلف ا الفكرية للأدباء العرب علىوبالأخص الحرية لقد هيأت الأجواء في الولايات المتحدة الأمريكية في شمالها،         

، وقوالبهضيعه " لقد نظموا الشعر فتفوقوا فيه، وأبدعوا في نظمه، وانتقاء مواصنوف الأدب العربي شعرا ونثرا، وخلفوا نتاجا أدبيا غزيرا، 
رواياتهم من أجود ما عرفه فكانت أقاصيصهم و وكتبوا نثرا عاطفيا وتصويريا واجتماعيا، فكان نثرهم شعرا رالعا ساحرا، وكتبوا في القصة 

 من ذلك: ، ونذكر3الأدب العربي"
ميخاليل ، لرة(الأرواح الحا)عريضة  نسيب، (خليل جبران)المواكب نجبرا ،(ديواني الجداول واخدمالل)أبو ماضي  اإيلي الشعر:في  أ/

 حداد )أوراق اخدريف(.ندرة ، رشيد أيوب: )الأيوبيات/ أغاني الدرويش(، همس الجفون()نعيمه 
 ب/ في النثر:

أمّا النثر فتشبه في أسلوبها أسلوب الشعر مثل )النبي، السابق، المجنون، آلهة الأرض، الأجنحة المتكسرة، الأرواح المتمردة لجبران     
 خليل جبران(، )المراحل، زاد المعاد، النور والديجور، كام ما كان، البيادر لـ ميخاليل نعيمه(، وغيرها.

 
 

                                                           
 66 ،صم2004، 1طث و نقده ،دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة ،يفي الأدب الحدالخطيب،عماد سليم - 1

  2- ايليا أبوماضي، الديوان، دار مكتبة الهلال، د.ط، د.ت، ص140.
  3-عيس الناعوري،  أدب المهجر، دار المعارف بمصر، ط4، د.ت،  ص29
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 النقدية:الرابطة القلمية ورؤيتها  .3

مفاهيم نقدية -ميةالقلوهو دستور الرابطة –كتابه الغربال   في-هنعيم ميخاليلعلى لسان ناقدها -ت الرابطة القلمية وضع .       
 بالثقافة الغربية بشكل عام، والأدب الرومانسي بشكل خاص، وظهر ذلك متأثره اتجاههم النقدي الجديد استوحوه منجديدة تمثل 

قد و  جليا في إرساله قواعد جديدة للنقد والناقد، ووظيفة الأدب التي هي التعبير عن الذات عن حقيقة أنفسنا والعالم من حولنا،
 فيما يلي: هاولسنتنما  اقتصرت على ميخاليل نعيمه باعتباره ناقد ومنظر الرابطة القلمية، وهذا

 في مفهوم الأدب: .1.3

« يوان المستحدثالح»هذا وظيفته تنحصر في تناول الإنسان  وأنّ  ،بين الكاتب والقارئ« رسول»هو عند نعيمه الأدب الحقيقي     
يع نواحيها.ثم اعتبر جم ه تعبير عن الحياة النفسية والاجتماعية منأي أنّ  ؛وسبر أغوار النفس البشرية ،الذي هو أحق  بالعناية من سواه

من  لا يخلد من الآثار إلاَّ ما كان فيه بعض» فــــ ؛نفسَ الإنسان محور الأدب: أي الإنسان كوحدة في الوجود، لا كفرد في المجتمع
ديب الذي ا الأأمّ  .2«مسرحًا يظهر عليه الإنسان بكلّ  مظاهره الروحية والجسدية»أن يكون  ، ولا يمكن للأدب إلاّ 1«الروح اخدالدة

ومعنى هذا الأدب هو انعكاس لذات صاحبه، وتعبير أمين عنها، وإذا  .3«من يزوّ د رسوله من قلبه ولبّ ه»دعى أديبًا فهو أن يُ  يستحقّ 
 لم يكن للنفس نصيب منها في الأدب فليس جديرا أن يدُعى أدبا.

عمال اخدالدة )كأعمال الأ ة الإنسان وكينونته الحقيقية، وأنّ قيمة الأدب لدى نعيمه تكمن في قدرته على اختراق وكشف باطنيإنّ      
إلى رصد الجانب  نفسه في الوقتمثلًا( هي التي تمتلك خصوصية التعبير الرصين عن زمنها وفضالها، وتسعى،  وهوميروس شكسبير

-أي الغربال– تابغاية هذا الك نّ ر: إوشنّ ثورة عنيفة ضد التقليد والمقلدين، وفي هذا يقول مندو  الحضاري والإنساني في المجتمع.
 .4«الهجوم العنيف على الأدب العربي التقليدي المتزمّ ت وعلى التحج ر اللغوي ثم على العروض التقليدي» هي

 :في مفهوم الكاتب  .0.3

وهي الدعوة  والتقدير، لأنهّ يخدم رسالة نبيلة في الكون، بهالة من القدسيةيُحظى الشاعر أو الكاتب عند نعيمه بمكانة مرموقة، و        
جيد، إلى الحقّ واخدير والجمال، ويتميّز بنظرته الصالبة إلى الحياة. ف

ُ
يرى »حافياا، هو الذي روالياا أو ص مشاعراً أ أكانسواء الكاتب الم

أعطته الطبيعة »، وهو الذي 6«من مشاهد الحياة درسًا مفيدًايعُ د  لنا من كلّ  مشهد »، وهو الذي 5«بعيني قلبه ما لم يره كل  بشر
ه يرى بعينه الروحيَّة لأن –نبي "الشاعر  ، إذ يقول:اعتبره نبياا وفيلسوفاً ومصوّ راً وموسيقياا وكاهنًا كما .7«موهبة إدراك الحقّ  قبل سواه

                                                           
 92 م،ص1771، 11ميخائيل نعيمة، الغربال،  نوفل، ط -1 

  2- المرجع نفسه، ص 06.
  3-المرجع نفسه، ص01.

  .97محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، مكتبة نهضة مصر، القاهرة، بدون تاريخ، ص  -4

  5- ميخائيل نعيمة، الغربال، ص05
  6-المرجع نفسه، ص05

  7-المرجع نفسه،، ص05.
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لأنَّه يسمع  –عه في قوالب جميلة من صور الكلام. وموسيقي لأنَّه يقدر أن يسكب ما يراه ويسم –ما لا يراه كل  بشر. ومصوّ ر 
  .1"الشاعر كاهن لأنَّه يخدم إلهاً هو الحقيقة والجمال –أصواتًا متوازية حيث لا نسمع نحن سوى هدير وجعجعة... وأخيراً 

 :مفهوم الشعرفي  .3.3

العواطف  والحاجات الإنسانية، وعن ،التعبير عن النفسالشعر عند نعيمه هو امتداد للمفهوم الشالع عند الرومانسيين وهو      
ره ذاب أبدي لمعانقة الكون بأسميل جارف وحنين دالم إلى أرض لم نعرفها ولن نعرفها. هو انج –إذ يقول: "الشعر  والمشاعر،

ية... أطرافُها أطرافَ الذات العالموالاتحاد مع كلّ  ما في الكون من جماد ونبات وحيوان. هو الذات الروحية تتمدَّد حتى تلامس 
إلى  لحضارة،من الهمجية، إلى البربريَّة، إلى ا –الشعر رافق الإنسان من أول نشأته وتدرَّج معه من مهد حياته حتى ساعته الحاضرة 

 .2مدنية اليوم"

 الطرف عمّا لشاعر ابن بيئته"، ولا يغضّ يرى نعيمه أنّ الشاعر لا ينبغي أن يجعل شعره خدمة لأهواء قومه ونزواتهم بحجّة أنّ "ا    
الفن »و« نالفن للف»ية بين نظر  الجمعدعاة ونعيمه من مزية الشعر تكمن في الشعر نفسه. يحيط بمجتمعه من آلام وآمال، و 

لا يجب  ن الشاعرأ قومه ... لكننا نعتقد في الوقت نفسه إرادةرهين و لا يجب أن يكون عبد زمانه » ويؤكّد هذا قوله: «.للمجتمع
ومادام يستمد  .3«أن يطُب ق عينيه ويصمَّ أذنيه عن حاجات الحياة وينظم ما توحي إليه نفسه فقط، سواء كان خدير العالم أو لويله

مه في الشعر ان أول شيء يبحث عنه نعيغذاءً لقريحته من الحياة فهو لا يقدر إلا أن يعكس أشعة تلك الحياة في أشعاره. من هنا ك
 .يـطالعه التي ليست إلا انعكاس بعض ما في داخلـه من عوامل الوجود في الكلام المنظوم الذي« نسمة الحياة»هو 

الوصول ه على سم بقدرته يقوم بالضرورة على عنصر الإلهام، كما يقود اخديال الذي يتّ فإنّ « نسمة الحياة»الشعر هو حامل مادام و    
لى العقل ق على الحواس الأخرى التي تُستخدَم في البحث عن الحقيقة، بل آمن بسموّ ه عاخديال يتفوّ  إلى الحقيقة. لهذا آمن نعيمه بأنّ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        .4«ولد جموح يقوده اخديال من أنف ه  ولكن قلَّما يمشي به بعيدًافليس سوى  يغالي الناس في تكريمه»الذي 
يقلّ د الأقدمين  ،«نَظَّامًا»لأنه لم يكن شاعراً، وإنما كان  ؛الانحطا  الذي انتهى إليه الشعر إلى الشاعر العربي نفسهوانتهى نعيمه إلى أنّ 

مهمة الشاعر  ة. ولتفادي هذا الانحطا ، ركَّز علىفيما جروا عليه من وصف في أشعارهم واستعمال لغتهم التي لا تمس  الحياة اليومي
في كلّ  أثر أدبي وفي  «صدق العاطفة»بـأو التسطيح لأنها توقع الشاعر في شرك النظم؛ كما أنه نادى  «الابتعاد عن التقريرية»وهي 

 .الشعر على اخدصوص، لأن جمود الأدب العربي وسلبياته ترجع إلى انعدام هذه اخداصية فيه 

 :مفهوم اللغة .3.4

 غيره من الأعمال في مأ الغربال في كتابهأكان  نالت قضية اللغة في الفكر الأدبي لدى ميخاليل نعيمه اهتماما كبيرا، سواء       
دَتْ خددمتهم، ولم يوجدوا خددمتـ]ـها[؛ وأن ليس على وجـــــــــــــــــــــــــــــــه الأرض "الأدبية التي عالج فيها هذه القضية، إذ يرى أنّ اللغة  وُج 

                                                           
 1-ميخائل نعيمه، الغربال، ص10-14.

  2-المرجع نفسه، ص11-16.
  3-المصدر نفسه، ص14.
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قدر ما ترفع العواطف والأفكار؛ وأن لا نفع من أيَّة قاعدة لغوية إلا ب وتموجاتلغة كاملة بتركيبها، كافية لتأدية كلّ  انفعالات النفس 
فاللغة عند . 1"«من حديد قيد»؛ وكل  قاعدة لا ترفع التباسًا ولا تساعد في دقة التعبير هي «يرمن الالتباس وتساعد في دقَّة التعب

نعيمة وسيلة لا غاية، وسيلة للتعبير عن الأحاسيس والعواطف والأفكار وعن الحياة وتموجاتها. وهذا على خلاف مذهب "الفن للفنّ" 
 الذي يرى بأنّ اللغة غاية في ذاتها.

لأنها   ،مه اللغة مؤسَّسة إنسانية ابتدعها الإنسان من أجل التواصل. ومن ثم فإنّ تطورها أمرٌ حتمي يرتبط بتغير الإنسانواعتبر نعي  
لذا يجب  .2«كالشجرة تبدّ ل أغصانها اليابسة بأغصان خضراء وأوراقها الميتة بأوراق حيَّة»كالن حيٌّ يتعرض للانقراض والموت. إنّها 

شت... ومشت م ، خصوصًا أن البشرية«ضفادع الأدب»بتطور المجتمع بدل العمل على إقبارها كما يفعل البعض ربط تطور اللغة 
معها لغاتُها. فلا البشرية اليوم هي نفس البشرية التي كانت منذ قرون. ولا لغاتها هي اللغات التي كانت قبل هذا العصر. وليس مَن 

لإنسان أوجد ا السر  في تقل ب لغات البشر فليس في اللغات بل في البشر أنفسهم، لأنّ ينكر ذلك إلا أعمى البصر والبصيرة. أما 
د اللغةُ الإنسان.  اللغة ولم توج 

حساا متقدمًا في  بالالغر  لذلك نلمس في كتابالإنسان هو الذي أوجد اللغة فإنها تقوم بدور حيوي في التعبير عن حياته.  وبما أنّ  
، للكتابة والإنتاج الأدبي يجب العمل على تهذيبها وتنسيقها لإعطالها دقة ورقة« مادة»و« تواصل»واعتبارها أداة التعامل مع اللغة 

ا في ما ترمز إليه من قيمته»يرُمَز بها إلى أفكارنا وعواطفنا؛ ومن ثم فلا قيمة لها في نفسها، بل « مستودع رموز»لأنها ليست سوى 
مضطرة ». وبما أن البشرية 4«كالن قبل اللغة، والعاطفة كالنة قبل الفكر. فهما الجوهر وهي القشورالفكر  »، لأن 3«فكر ومن وعاطفة

 .6«الرمز في أحسن أحواله وأدقّ ها ليس سوى خيال ممسوخ لما يرمز إليه»فإنّ  .5«إلى استعمال الرموز للإفصاح عن عوامل الحياة فيها

 النقد والناقد:في مفهوم . 2.3

 هالنقد عند نعيمه هو إبداع أو خطاب ثان، لأنهّ ينتج نصا موازيا للأول ومن ثمَّ يجب أن ينصبَّ الناقد في دراسته على النص لأنّ     
املي الناقد الذي لا يميّ ز بين شخصيَّة المنقود وبين آثاره الكتابية ليس أهلاً لأن يكون من ح»هو موضوع الغربلة لا صاحبه. لهذا فإنّ 

                                                                                                                                                         .7«الغربال أو الدالنين بدينه

غاية النقد، في نظر  فإنّ  8«بًا من الحرب بين الناقد والمنقودالكثيرون من كتَّاب العربيَّة وقرالها لا يزالون يرون في النقد ضر » وإذا كان  
إنّ  قاييسه.ري(، وكذا في فهم الإبداع. من هنا كان لكلّ  ناقد غرباله وموازينه وميل انطباعات الناقد )النقد التأثنعيمه، تنحصر في تسج
فسها مقاييس وموازين ولا تبتدع لن التي« ة التمييز الفطريَّةقوَّ "»قد لا يمكن أن يكون علمًا، وإنما يرتكز على هذا التصور يعني أن النّ 
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يء. إذ التي وضعها سواه لا ينفع نفسه ولا منقوده ولا الأدب بش« حسب القواعد»تبتدعها المقاييس والموازين. فالناقد الذي ينقد 
ومن هنا  .1من حاجة بنا إلى النقد والناقدين" ثابتة لتمييز الجميل من الشنيع، والصحيح من الفاسد، لما كان« قواعد»لو كانت لنا 

ة تفإنّ الناقد عند نعيمه ليس كغيره من الناس، لأنهّ ينفرد بملكة " قوة التمييز الفطرية" التي بها يهتدي إلى وضع قواعد نقدية غير ثاب
 بين الأعمال الأدبية.  للتمييز-آخرأي تختلف من ناقد إلى -

ة الناس. بل غربلة ما ليست غربليقول نعيمه:" الفطرية،ومهمّة الناقد عند نعيمة في أوجز عبارة هي الغربلة عن طريق ملكة التمييز  
 بًا. فمهنةندعوه أد تعوَّدنا أنيدوّ نه قسم من الناس من أفكار وشعور وميول. وما يدوّ نه الناس من الأفكار والشعور والميول هو ما 

 .2ذن، هي غربلة الآثار الأدبيَّة، لا غربلة أصحابها"الناقد، إ

ناء التمييز النظري. على ذوق الناقد ونيَّته في الإخلاص أث الغربال علاقته بالأدب تتأسس في فإنّ  ،النقد لا يخضع لقواعد ثابتة ما دامو  
 تنحصر مهمته أنّ الناقد )أي الذات الثانية( لا . إلاّ بعبارة أخرى، إنها علاقة عاطفية تجمع بين ذاتين )الكاتب المبدع والكاتب الناقد(

« مبدع»في التمييز بين الصالح والطالح، بين الجميل والقبيح؛ كما أن فضله لا ينحصر في التمحيص والتثمين والترتيب، وإنما هو 
لأنهّ يضيف  لا التهجم عليه، ومولّدنه ينتج خطابا ثانيا، مرشد لأنّ غايته توجيه الأديب ومرافقته ، مبدع لأ3«مرشد»و« مولّ د»و

 أشياء جديدة.

 في المقاييس النقدية : .2.4

 مجرّد-ه ر نظ في-الناقد إنّ النقد عند نعيمه هو الإدراك الواعي لعملية الكتابة؛ أي إبداع فوق إبداع آخر. ومع ذلك يظلّ       
يقدم لنا مفاهيم ذاتية وموضوعية حول العمل المنقود انطلاقاً من مقاييس أدبية يستطيع كل  ناقد أن يعثر عليها إذا ما تأمل « متذوّ ق»

 :4والتي حددها كما يلي ،وظيفة الأدب في الحياة والحاجات الإنسانية التي يجب أن يُشب عَها

 ينتابنا من العوامل النفسية.حاجتنا إلى الإفصاح عن ما        -      
 حاجتنا إلى نور نهتدي به في الحياة، وهو نور الحقيقة: حقيقة ما في نفسنا وحقيقة ما في العالم.       -
 حاجتنا إلى الجميل في كل شيء.       -
 حاجتنا إلى الموسيقى.       -

اجات أو  فتكون قيمته بمقدار ما يسد  من بعض هذه الح»ب، إنّ هذه الحاجات هي المقاييس الثابتة التي يجب أن نقيس بها الأد  
 .5«كلّ ها. ويكون أثمنه أجلاه بيانًا، وأغناه حقيقة، وأطلاه رونقًا، وأشجاه وَقـْعًا

 

                                                           
  1- ميخائيل نعيمة، الغربال، ص21.

  2-االمرجع نفسه، ص24.

  3-االمرجع نفسه، ص21.
  4-االمرجع نفسه، ص12-15.

  5- المرجع نفسه ، ص12.
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 . في النقد التطبيقي:2.2

يضم إحدى وعشرين مقالة منها ما خصَّصه للهجوم العنيف على الأدب العربي « الغربال»كتاب أمّا في الشقّ التطبيقي ف      
الزحافات » مقال ، ثم على العروض التقليدي في«نقيق الضفادع»و« الحباحب»التقليدي والتزم ت، وعلى التحجر اللغوي مثل مقالي 

هو « القرويات»الأدبية التي كانت قد ظهرت عندلذٍ مثل مقال عن  ، ومنها ما تناول فيه بالنقد التطبيقي بعض المؤلفات«والعلل
بران ، ورابع الذي نشره جبران خليل ج« السابق»، وثالث عن ديوان «الريحاني في عالم الشعر»ديوان لرشيد سليم اخدوري وآخر عن 

 سادس عن كتاب النبوغ الذي صدرالذي نشره محمد الشريقي ، و « أغاني الصبا»ابتسامات ودموع، وخامس عن ديوان »عن قصة 
للأستاذين « الديوان»اب وثامن كت، لشكسبير « تاجر البندقية»لمؤلفه لبيب الرياشي ، وسابع عن ترجمة الشاعر خليل مطران لمسرحية 

عقاد، وأخيراً عباس محمود ال لـالذي صدر « الفصول»لجبران خليل جبران، وعاشر عن كتاب « العواصف»العقاد والمازني، وتاسع عن 
« رة الشوقيةالد»، ثم مقال عنيف بعنوان «الأرواح الحالرة»مقال عن ديوان كان لا يزال مخطوطاً للشاعر نسيب عريضة وهو ديوان 

قالة الأخيرة وفي هذه الم .1م للشاعر أحمد شوقي 1922في عدد أبريل سنة منشورة في مجلة الهلال وفيه ينقد نقدًا لاذعًا قصيدة طويلة 
أطاح بشاعرية شوقي مما جاء فيه: "لقد سمعت بدرر شعرية كثيرة ولما أعملت فيها طرف المبرد وجدتها صدفا لماعا ...ولما فحصتها 
وجدتها خزعبلات عروضية تبهر البسيط وتخدع المغفل. وقد عودتني جرالدنا ومجلاتنا المباركة أن أسمع كلّ يوم تقريبا بـ شاعر لا يشق 

 دق أنباضبغبار. وحين عرفت هؤلاء الشعراء ألفيتهم وغبار الدهور اخدالية فوقهم قامات كأنّهم ليسوا من أبناء اليوم ولا يشعرون  له
وبالمقابل يعلي من قيمة جماعة الديوان، فيقول: "ولعل أطيب ساعة في حياتي الأدبية هي الساعة التي اهتديت فيها  .2"اليوم.حياة 

إلى هذه الجماعة. ولمست الحياة الجديدة فيها. فأيقنت أن ما كان منذ سنين حلما من أحلامي قد أصبح اليوم حقيقة محسوسة، حتى 
. والذي أعطاني أيها السيد بسلام" أطلق عبدك"الآن  يسوع:يوم استقبل في الهيكل الطفل  سمعان الصديققلت في داخلي ما قاله 

 أحلامهوواضع أنّ نعيمه يرى بأن كتاب الديون قد حقّق . 3هذا اليقين هو كتاب اشترك في تأليفه اثنان من أدباء مصر دعواه الديوان"
 ر على القديم.انتظرها طويلا من خلال آراله وموقفه النقدي الثال التي
 

 الخاتمة:
ذي وضع لبنات العربية، وعلى رأسهم ميخاليل نعيمه الوالأدبية في بعث الحركة النقدية  دور كبير لجماعة الرابطة القلمية لقد كان     

استمدها من اتجاهه  ،العربيمنهجي جديد، وآليات حديثة في قراءة النصوص الأدبية وتقييمها لم تكن معهودة في النقد  أساسية لنقد
ثار أدبية ، وكان لهم أعظم الأثر في النهضة الأدبية العربية الحديثة لما تركوه من آالأدبي )رومانسي(، وسعة اطلاعه على الثقافة الغربية

 غزيرة ومتنوعة في كلّ أصناف الأدب العربي.

 أعمال موجهة )تطبيق(:

ولا أدل على عمق ما في هذه المقاييس من نسبية من أن نلاحظ أن الداعي إليها من أنصار المنهج التأثري الذاتي النقد لا المنهج  « 
هجومًا عنيفًا « ع للالزحَّافات وال»الموضوعي شبه العلمي، وبالفعل نرى ميخاليل نعيمة يهاجم عروض اخدليل بن أحمد في مقاله عن 

                                                           
  1-ينظر، محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص02.

  2-ميخائيل نعيمة، الغربال، ص246.
  3-المرجع نفسه، ص025.
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ل الشعر العربي إلى نظم لا ينبض بفكر أو حياة، مع أنه من المؤكد أن العروض ليس هو المسئول عن ذلك؛ ويتهمه بأنه قد حوَّ 
فالعروض ما هو إلا مجموعة من القواعد التي تحدد وتصحح القوالب الموسيقية للشعر، ونحن في حاجة إلى الموسيقى كما يقول ميخاليل 

ب، و تلك، ولكننا لا نستطيع أن نغفل العنصر الموسيقي في الشعر، لا لأنه يطربنا فحسنعيمة نفسه، وقد لا ترضينا هذه القوالب أ
فضل في »بل لأنه وسيلة من وسالل الأداء لا تقل أهمية عن الألفاظ والتراكيب، بل قل تفوقها؛ لأن النغم كما يقول ابن عبد ربه: 

النغم وسيلة للتعبير عن  أي أن« ان على الترجيع لا على التقطيع.المنطق لم يقدر اللسان على استخراجه فاستخرجته الطبيعة بالألح
ظلال المعاني وألوانها النفسية المتباينة من حزن إلى فرح، ومن غ بطة وتوثب إلى كآبة وانقباض، وإذا كان بعض أدباء المهجر قد ثاروا 

إن هذه شرق من أمثلة الآنسة مي والأستاذ حسين عفيف فعلى عروض الشعر العربي، ونادوا بالشعر المنثور وجاراهم في ذلك أدباء الم
الدعوة لم يطل عمرها؛ وذلك لأنها على الأقل لم تُشبع حاجتنا إلى الموسيقى حتى رأينا شباب شعرالنا المعاصرين يعدلون عنها إلى 

ن ذلك نعتقد أن لبيت، وعلى العكس ممحاولة جديدة لم يفصل فيها الزمن بعد، وهي محاولة اتخاذ التفعيلة وحدة موسيقية بدلًا من ا
التحل ل من القافية الموحدة أمر استطاع ذوقنا العربي أن يقبله، بل استطاع أيضًا أن يتحلل من وحدة الوزن في المطولات وبخاصة في 

 .المسرحيات الشعرية

في ذاته، بل  كم به تعصبًا لهذا العروضومن البديهي أننا لا نعترض على مهاجمة الأستاذ ميخاليل نعيمة لعروض اخدليل والته    
تعصبًا لموسيقى الشعر التي تعتبر من مقوماته الأساسية التي إذا فقدها فقد خاصية من اخدصالص الكبرى التي تميزه عن النثر الذي لا 

ا أكبر الاختلاف عن همبدَّ هو الآخر أن تكون له موسيقاه، وأن يكون له إيقاعه النفسي، ولكنها موسيقى وإيقاع يختلفان في نسق
موسيقى الشعر الواضحة المعبرة وعن إيقاعه المنظم المحدد على نحو ما أوضحناه في مقالنا المنشور بالعدد السابق من هذه المجلة عن 

 .07و02محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص   » الشعر العربي: غناؤه وإنشاده ووزنه»

 : حلل النص نقديا.المطلوب
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 تمهيد:   
تاجا ن واحدا من المناهج النقدية المتعددة التي أسست على قواعد كانتأقدم الاتجاهات النقدية السياقية، و  من التاريخينهج الم يعدّ     

ن شغلت فلسفتهما أفلاطون وأرسطو اللذي ماضيها إلىت فكرية عرفتها الإنسانية عبر مسيرتها الطويلة، ترجع في ار لفلسفات وتيا
(، فالتاسع عشر عن طريق أبرز المفكرين الغرب الأوالل أمثال: )سانت بي التفكير الإنساني لدى الغرب، وتبلورها في مطلع القرن

 .(، و)برونتير()تينو
ير هذا التفاعل لدى بوصفه يمثل بواك العربي والغربي،وفي إطار التبادل الحضاري صار المنهج يحمل سمات التفاعل بين الأدبين   

 .المفكرين العرب الذين تلقوه وتبنوه مثل: )طه حسين( وغيره

 مكانه وشخصياته، أي أنّ و  قراءة تاريخية في خطاب النقد الأدبي، تحاول تفسير نشأة الأثر الأدبي بربطه بزمانه والنقد التاريخي   
قد أن يتحقق من ثم لا بد للنا ن. ومالنصتتعلق بخدمة هذا  بذاته بلراسته لا تكون هدفا قالما ود التاريخ هنا يكون خادما للنص؛

ة وتوثيقها البحث عن الحقيق دأ علمي يجب أن يستعان به من أجلالشك مب مبدأ صحة الرواية الأدبية بالشك فيها، من حيث إنّ 
لك إلى من خلال ذ وزمانها وصولاالتاريخية والتراثية في شكل خاص(، ومن أجل التحقق من مكان حدوث ظاهرة ما  )في المرويات

إلى القيم الجمالية  النص الأدبي بوصفه وثيقة تاريخية، فلا يلتفت ، كما يتفاعل المنهج معالشفهيالحقيقة واليقين، وخاصة في الأدب 
 والفنية.

 ي: أولا: مفهوم النقد التاريخ

على أنهّ "منهج يتخذ من حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيلة لتفسير الأدب وتعليل ظواهره أو يعُرّف النقد التاريخي        
ومعنى هذا أنّ النقد التاريخي يهتم بتفسير سيرة  .1التاريخ الأدبي لأمّة ما، ومجموع الآراء التي قيلت في أديب ما أو في فنّ من الفنون"

وإلى هذا المفهوم ذهب ابن مندور في قوله: "النقد التاريخي هو الذي ، أديب ما أو تاريخ الأدب لأمة من الأمم، أو فنّ من الفنون
ثر من عنايته بالحكم هيم أكيرمي قبل كلّ شيء إلى تفسير الظواهر الأدبية والمؤلفات وشخصية الكتاب، فهو يعني بالفهم والتف

                                                           
  1-يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، ص20.

 المحاضرة الثامنة

 النقد التاريخي
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. وهذا التعريف يبيّن لنا مجالات البحث في النقد التاريخي وهي: تفسير النصوص والأعمال الأدبية، البحث في سير 1والمفاضلة"
 كتحقيق النصوص، وتصنيفها، والمقارنة بينها، ودراسة أدب مرحلة معينة...م، ولا ننسى أنّ هناك مجالات أخرى  الكتاب وحياته

  التاريخي:للنقد  الفكرية والفلسفيةالمرجعيات : ثانيا
 نشأ النقد التاريخي في أحضان الفلسفة، وكان من أشهر النظريات الفلسفية التي كانت سند للمنهج التاريخي:     

 / الفلسفة العقلية: أ
دراسة  فيوالعقل  صار يعتمد على إمعان الفكرتتمثل العلاقة بين الفلسفة العقلية والمنهج التاريخي في أن المنهج التاريخي و      

كم تطور المجتمعات والأسباب التي تح القوانينوتحديد فهم العالم العقلية في استخدام العقل ل الفلسفةوقد أفادت الأحداث الماضية، 
أشهر  نوم .قةدمن خلال التحليل الدقيق للأحداث التاريخية، ولقد أثرت المناهج الحديثة في تطور الفلسفة التاريخية وجعلتها أكثر 

 .رينيه ديكارت، باروخ سبينوزا، وغوتفريد فيلهيلم لايبنتز روادها
 التجريبية:العقلية، والفلسفة الفلسفة لفلسفة الوضعية، 

  / الفلسفة الوضعية:ب
تطبيق مبادلها من خلال  الوضعية بالمنهج التاريخي الفلسفة علاقة تتوطّد. و الفيلسوف الفرنسي أوجست كونت رالدا لهاويعدّ      

نب ، حيث تركز على الحقالق الملاحظة والمصادر الموثوقة لتحديد القوانين التي تحكم الظواهر التاريخية، وتجالعلمية على دراسة التاريخ
اريخ لفهم حركته وتطوره، تطبيق المنهج العلمي على دراسة الت عكف الفلاسفة والمفكرون علىالتفسيرات الميتافيزيقية أو اللاهوتية. وقد 

فضي إلى نتالج دقيقة، وقد تفطّن التي تو  والتجربةالفرضيات و  ةيمكن اكتشافها بالملاحظة الدقيق التاريخ يتبع قوانين ثابتة معتبرين أنّ 
 نابن خلدون قديما إلى إمكانية وضرورة دراسة التاريخ وفق قواعد علمية موضوعية تجنبا للوقوع في الزلل والأخطاء التي وقع فيها السابقو 

بر وقد استفاد النقد التاريخي من هذه النظرية استفادة جمةّ، ودخلت عالم الأدب بتتبع حركة تطوره عم على مجرّد النقل. نتيجة اعتماده
حمل طه حسين على  ، فقدطه حسين مع الشعر الجاهلي بمنهج علمي صارم الزمن بتطبيق معطيات علمية موضوعية مثلما تعامل

زما روثة، لذا كان لاات المحافظة المو تنوير الذهنية العربية، وتجاوز التصور  عاتقه مهمة إنجاز مشروع حضاري وفق تصوره، يسعى إلى
 .ةــــــــبنموذج فكري مغاير، هذا النموذج سيجده في الغرب تحت ستار الفلسفة الوضعي عليه أن يحتمي

ه قد اشرة، فإنّ طه حسين بهذه الفلسفة مب صلن لم يتّ إرات طه حسين حول الأدب، و إطار مرجعي لتصو لفلسفة الوضعية كوتأتي ا 
 سون، هذه الفلسفة، ومن أبرزهم: هيبوليت تين، وسانت بيف، وجوستاف لان تأثر بمجموعة من النقاد الغربيين يرتكزون على أسس

، والتي تتضمن م1911(سنة شرعي للنقد التاريخي عندما نشر مقالته الشهيرة )منهج تاريخ الأدب ، ويعدّ لانسون المؤسس اللوميتر
 الأسس النظرية للمنهج التاريخي، واخدطوات العملية.

                                                           
  1-محمد مندور، في الأدب والنقد، دار نهضة مصر، القاهرة، ص 21.
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 / الفلسفة التجريبية: ج
الاتجاه، الذي سعى  مؤسسي هذا  ، و"جون لوك"، و "ديفيد هيوم"، "فرانسيس بيكون"جاءت كردّ فعل للفلسفة العقلية، ويعدّ     

 لدمج المنهج العلمي التجريبي بالعلوم الإنسانية، ممهداً الطريق لدراسة التاريخ دراسة علمية موضوعية تعتمد على الأدلة والتحليل، مع
جريبية، التي تركز على المعرفة الت علاقة الفلسفة التجريبية بالمنهج التاريخي في أنتتمثّل ، خصوصية الحادثة التاريخية ضرورة مراعاة

المستمدة من اخدبرة الحسية، أثرت في المنهج التاريخي من خلال دعوته إلى الاعتماد على الأدلة والملاحظات المادية لتفسير الأحداث 
 . رد التفكير المجردالماضية بدلًا من مج
 د/ نظرية داروين:

ه على مجالات لتطور" من علم الأحياء وتطبيقنظرية ا استلهام المفكرين لتصور " داروين في نظريةاستفاد المنهج التاريخي من      
طور الأجناس الأدبية تفقد أخذ النقاد، مثل فرديناند برونتيير، فكرة التطور والانتقاء الطبيعي وطبقوها لوصف  .أخرى مثل الأدب

 .وتنافسها، مما أعطى المنهج التاريخي بعُدًا ديناميكيًا جديدًا يربط تطور الأدب بتحولات المجتمع والثقافة
 ومقولاته  التاريخي،ثالثا: إجراءات النقد 

على إجراءات في دراسة الأدب، ومقولات أساسية هي الزمن، والبيئة والجنس، وضعها منظرو هذا المنهج يعتمد النقد التاريخي       
 (ؤية إسلاميةوليد قصاب، مناهج النقد الأدبي الحديث ر )كـ تين ولانسون وسانت بيف، وقد وضّح وليد قصاب في كتابه في الغرب  

 :1هذه الإجراءات نلخصها فيما يلي
 المؤلف، وتتبع حياته، ومراحل نشأته، والظروف المختلفة التي أثرت فيه، وقد اشتهر في هذا المجال سانت بيف.تعرّف سيرة -
، صريرتبط العمل الأدبي بصاحبه، ويفُسّر في ضوء معرفة سيرته، ويخضع إلى عوامل أخرى تاريخية جبرية سماها تين ب ـالجنس والبيئة والع-

 احبه، بل أيضا جنسه وبيئته وعصره.حيث لم يقتصر على دراسة حياة ص
 يلتزم المنهج التاريخي بالموضوعية، ذلك أنهّ يهتم بالحقيقة التاريخية.-
النقد التاريخي هو نقد تفسيري ينظر إلى العمل الأدبي على أنهّ واقعة معينة، ويحاول تفسيرها بناء على مقولة الجنس، والعصر، -

 والبيئة.
 يمي، وقيمة الأدب كونه وثيقة تاريخية.النقد التاريخي نقد حكمي ق-
ينظر المنهج التاريخي إلى العمل الأدبي على أنه ليس عالما مستقلا بذاته بل هو وليد ظروف ساهمت في تشكيله، وهو ما يسمى -

 ، ومعرفة السياق تساهم في فهمه.بالسياق
 يخ والمجتمع.تعين على فهم التار  وثيقة هامةعلى أنهّ دبي، وينظر إلى العمل الأدبية يهتم النقد التاريخي بمضمون العمل الأ-

                                                           
  1- ينظر وليد قصاب، مناهج النقد الأدبي الحديث رؤية إسلامية، دار الفكر، دمشق، ط0، 0559م، ص ص  01-00

https://www.google.com/search?q=%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3+%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86&sca_esv=f517df8b24517ced&rlz=1C1GCEA_enDZ1163DZ1163&sxsrf=AE3TifO4h0v9ov0CwRfCkDVzXV3DZn_8zg%3A1763154402951&ei=4pkXafHrOc-bkdUP8fKywQs&ved=2ahUKEwiEzsWry_KQAxXcQ6QEHWo7ImYQgK4QegQIARAC&oq=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%87%D8%AC+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiTNi52YTYp9mC2Kkg2KfZhNmB2YTYs9mB2Kkg2KfZhNiq2KzYsdmK2KjZitipINio2KfZhNmF2YbZh9isINin2YTYqtin2LHZitiu2YoyCBAAGKIEGIkFMgUQABjvBTIIEAAYgAQYogQyCBAAGIAEGKIESI1gUJEOWKsjcAF4AZABAJgBzQGgAeYLqgEFMC44LjG4AQzIAQD4AQGYAgmgAoMLwgIKEAAYsAMY1gQYR5gDAIgGAZAGCJIHBTEuNy4xoAf1HbIHBTAuNy4xuAfnCsIHCTAuMS42LjEuMcgHQA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfA-pRdyljntsAZXYPQlHskoYZkrgJ5bXLOGX-69tHUhrLFgwc3nA8-al4PXRTJNrJSpRHpkV4CYgHBpojX98MWnoK5TyfIB6NX9gUle32H76LgqCFotsV64nZUrO2nLHfZYzbUvnssjtjoIFZ4lKmOqdB4D8YD7gdPlKdDfv3RzGZk&csui=3
https://www.google.com/search?q=%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3+%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86&sca_esv=f517df8b24517ced&rlz=1C1GCEA_enDZ1163DZ1163&sxsrf=AE3TifO4h0v9ov0CwRfCkDVzXV3DZn_8zg%3A1763154402951&ei=4pkXafHrOc-bkdUP8fKywQs&ved=2ahUKEwiEzsWry_KQAxXcQ6QEHWo7ImYQgK4QegQIARAC&oq=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%87%D8%AC+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiTNi52YTYp9mC2Kkg2KfZhNmB2YTYs9mB2Kkg2KfZhNiq2KzYsdmK2KjZitipINio2KfZhNmF2YbZh9isINin2YTYqtin2LHZitiu2YoyCBAAGKIEGIkFMgUQABjvBTIIEAAYgAQYogQyCBAAGIAEGKIESI1gUJEOWKsjcAF4AZABAJgBzQGgAeYLqgEFMC44LjG4AQzIAQD4AQGYAgmgAoMLwgIKEAAYsAMY1gQYR5gDAIgGAZAGCJIHBTEuNy4xoAf1HbIHBTAuNy4xuAfnCsIHCTAuMS42LjEuMcgHQA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfA-pRdyljntsAZXYPQlHskoYZkrgJ5bXLOGX-69tHUhrLFgwc3nA8-al4PXRTJNrJSpRHpkV4CYgHBpojX98MWnoK5TyfIB6NX9gUle32H76LgqCFotsV64nZUrO2nLHfZYzbUvnssjtjoIFZ4lKmOqdB4D8YD7gdPlKdDfv3RzGZk&csui=3
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 تلقي المنهج التاريخي في النقد العربي الحديث رابعا:

قديمه وحديثه، ، ذلك، إذ عملية جمع شتات الأدب العربي شعره ونثره لقي المنهج التاريخي تجاوبا عربيا كبيرا، لأنّ الحاجة تستدعي      
مها إلّا المنهج لا يلالوفي مختلف العصور الأدبية من الجاهلي إلى العصر الحديث، وسير الكتاب والشعراء، وأعمالهم الإبداعية، 

التاريخي، هذا المنهج الذي عاش طويلا في العالم العربي، ولا يمكن الاستغناء عنه حتى وإن نافسته المناهج النسقية، وبيّت عقمه في 
 .الخارج(من )الأدبية دراسة الظواهر 

مقدمتهم طه  يين فيالأكاديممن هذا القرن في الجامعات العربية على أيدي مشاهير كانت بدايات المنهج التاريخي في الستينات         
محمد  على أنّ "ومحمد الصالح الجابري، أبو القاسم سعد الله، وصالح خرفي، حسين، شوقي ضيف، شكري فيصل، سهير القلماوي، 

التاريخي" المباشر بين النقدين الفرنسي والعربي؛ فهو أول من أرسى معالم اللانسونية في نقدنا العربي، حين »مندور يمكن عدّه الجسر 
بعد ترجمتها إلى العربية )منهج البحث                          –أصدر كتابه )النقد المنهجي عند العرب(، وفيه نشر مقالة لانسون الشهيرة 

  . 1في الأدب(" 
 اسبب أردفنا له جزء؛ ولهذا الوسيطرة المنهج التاريخي عليه في أهم نتاجاته ضحتفاعل طه حسين مع الأدب الغربي واالحقّ أنّ و     

 مؤلفاته وفق المنهج التاريخي فيما يلي:بعض من الدراسة ل
 

  :المعري العلاء أبي ذكرى تجديد كتاب في-1 
 قوم على أنّ فاقتنع بفكرة الجبر التاريخي التي حاول أن يعيد بها بناء حياة المعري، وهي ت بت عناصر التفاعل في أسس المنهجتسرّ      

ر نفسه من غير أن يكون وتصويمزاجه  المعري كان تكونه نتيجة لعدة عوامل صنعته وثمرة ناضجة لطالفة من العلل اشتركت في تأليف
، وهذا ما صرحّ به في مقدمة كتابه في قوله: "ليس الغرض من هذا الكتاب أن نصف حياة أبي العلاء له عليها سيطرة أو سلطان

ة، وإنما يوحده، وإنّما نريد أن ندرس حياة النفس الإسلامية في عصره، فلم يكن لحكيم المعرة أن ينفرد إصظهار آثاره المادية أو المعنو 
الرجل وما له من آثار وأطوار نتيجة لازمة وثمرة ناضجة لطالفة من العلل التي اشتركت في تأليف مزاجه، وتصوير نفسه، من غير أن 

 .2يكون له عليها سيطرة أو سلطان"
ي المعرّ  أنّ "إلى نتيجة  وأسرته ليخلص المعريحياة ح إصيمانه بالمنهج التاريخي حيث يسعى لتجميع المعلومات عن فطه حسين يصرّ   

 .3"والمكان والحال السياسية والاجتماعية والحال الاقتصادية ثمرة من ثمرات عصره، قد عمل في إنضاجها الزمان

                                                           
  1--يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، ص29.

  2- ماهر حسن فهمي، المذاهب الأدبية، دراسة منهجية مقارنة، منشورات البندقية، ط2، 0521م، ص.211
  3-المرجع نفسه، ص211.
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        الجاهلي: الأدب في كتاب في-0
أ بين العمل ـــــــــــــــــــــــــنشالتي تالتاريخي الذي هو تركيزه على الصلة الحتمية  وفي مقدمة الكتاب حاول طه حسين أن ينفلت من الجبر  

                                 :مقاييسد مقاييس التاريخ الأدبي فذكر لذلك ثلاثة ، فقد حدّ بالينمو أد الأدبي والبيئة التي تنتجه
 نمط تحكمه النظرة إلى الأدب في علاقته بالسياسة. وهو :المقياس السياسي -أ

 وما يحيط به. بدعهبمتغلب عليه الرؤية الوضعية، فيدرس الأدب في صلته بالبيئة بمعناها العام، أو في صلته و  :العلمي المقياس-ب
 نمط ثالث يجمع بين التحليل التاريخي والتقويم الفني. وهو :الأدبي المقياس-ج

الإسراف كنه لا يحب ول ،السياسة والأدب لعلاقة بينوحاول أن يبين علاقة تاريخ الأدب بهذه المقاييس، وفي الوقت ذاته لا ينكر ا  
      .حتى تصبح السياسة مقياسا للأدبفي أمر هذه الصلة 

تاريخ الأدب لا يستطيع أن  ذلك لأن"استقلال التاريخ الأدبي عن الأدب لا يعني الانفصال التام بينهما، وفي هذا يقول: و        
هو مضطر معها إلى الذوق، هو مضطر معها إلى هذه الملكات الشخصية  وحدها، وإنمايعتمد على مناهج البحث العلمي اخدالص 

بما يتأثر به مأثور الكلام من الذوق  يجتهد العالم في أن يتحلل منها. فتاريخ الأدب إذن أدب في نفسه من جهة؛ لأنه يتأثر الفردية التي
 ية؛ لأنهأخرى، ولكنه لا يستطيع أن يكون علما كالعلوم الطبيعية والرياضوهذه المؤثرات الفنية المختلفة، وتاريخ الأدب علم من جهة 

 » أصحاب العلم، وإنما هو بحث ذاتي كما يقول «objectif »  متأثر بهذه الشخصية، ولأنه لا يستطيع أن يكون بحثاً موضوعيٍّا

subjectif»ةــــــــــــــــيه موضوعية العلم، وفيه ذاتيبين العلم اخدالص والأدب اخدالص: ف من وجوه كثيرة. هو إذن شيء وسط 
                                                                                                                                             .1"الأدب

طه حسين أهمية ربط التاريخ بالفـــــــــــــــن والذوق، فلا يكون علما خالصا، أو أدبا خالصا  هو تأكيدوالملفت للنظر في هذا القول     
 وهو وسط بين العلمية والأدبية. 

 إلى رالد اشير اريخي مبلورة المنهج الت ح طه حسين على صعيد المقياس العلمي اخدلفية الفلسفية والعلمية التي أسهمت فيووضّ    
ر عصفور وأشار إلى ذلك جاب بعض الشيء إلى رؤية سانت بيف النقدية )أوجست كونت(، وهو في ذلك يميلالفلسفة الوضعية 

إلى حد -الاستجابة الثانية التي تنحو منحى نفسيا يتأثر فيه طه حسين  موقف طه حسين من سانت بيف يشكل عندما قال" إنّ 
المباشرة التي  ةلعلّ خصية يعني الوصول إلى اف على الشّ التعرّ  نّ التي تسعى للتعرف على شخصية المبدع، لأ برؤية سانت بيف -ما

                                                           
  1-طه حسين، في الأدب الجاهلي، مصر، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، د.ط، د.ت،، ص09.
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وف )قسمات عن شيء سماه سانت ب اأو تعبير  لا للمزاج، وصورة نفسية،أنتجت الأدب وبذلك يمكن النظر إلى الأدب باعتباره ممثّ 
 .1"(النفس

  كتاب "مع المتنبي":  في-3
شاعر منذ صباه إلى ذلك أنه تتبع حياة ال معالم المنهج التاريخي تبدو جلية في الدراسة التي قام بها طه حسين حول المتنبي، إنّ      

 ولنُثر بالقراء، ،فلنتمرد على الجماعة"تاريخية، قراءة متحررة من الضوابط فهو يقول  وفاته مسترشدا بما جاء في الديوان من إشارات
تشكيل حياة الشاعر   هذه العملية أن يعيد من وراء يرغبكان و . 2"يؤذي والأخلاقأو الشر نبذ الاحتيا  كلّه إلاّ هذا الذي يثير ولن

                                                                                                                                       م ــــــــــــــــــالعملية التاريخية؟ لقد تداخلت عدة مفاهي كما ظهرت من خلال ديوانه، فما هي إذن المفاهيم التي توسلها للقيام بهذه
عادة كتابة التاريخ إ الشعري والحياتي. وأولى المفاهيم المعتمدة لدى طه حسين هي أنّ  ضمن دراسته لتنهض إصعادة تشكيل تاريخ المتنبي

 .تأريخأساسي في ال المتداولة حول حياة الشاعر في القديم، لذلك اكتفى بالنص كمعيار والأخبار على المرويات دلا تعتم
 رالهه من خلال استقالمتنبي، إذ تتبع حيات انطلاقا من المفهوم الوضعي الذي يعتبر النص وثيقة، سيعيد طه حسين كتابة تاريخ   

 البداية في تركيب حياته وترتيب تطورها، من هذا المنطلق  تستطيع أن تقول في لأشعاره، باحثا عن الإشارات التي من شأنها مساعدته
 كان يهدف إلى تقديم نموذج من القراءة يمكن بها صياغة التاريخ الأدبي معتمدين في ذلك على طه حسين أنّ 

 لا تثبتها النصوص جميع التأويلات التي ن يقوم بناء تاريخيا صحيحا في إمكانه أن يلغيالنص الثابت الصحيح الذي يستطيع وحده أ
ه هذا الترتيب التاريخي لديوان المتنبي يكشف عن الأسباب التي ساعدت ط إنّ . وألا يقبل من إخبار الرواة المؤرخين إلا ما يوافقها

 يكن راغبا في اختياره له إلّا ، وإن لمانا لتطبيق رؤيته تجاه المنهج التاريخيراسته التاريخية، وميداختيار المتنبي موضوعا لد حسين إلى
بسبب الشهرة التي حُظيَ بها الشاعر في زمانه وبعد زمانه، وكذلك ليمضي  أوقاته في البحث عن أسرار المتنبي وهو في فرنسا، يقول 

ال حديث الناس المتصل منذ أكثر من عامين، ولأنّي حاولت طه حسين: "وأكبر الظنّ أني إنما فعلت ذلك لأنّ المتنبي كان وماز 
ومازلت أحاول أن أستكشف السرّ  في حبّ المحدثين له، وإقبالهم عليه، وإسرافهم في هذا الحبّ والإقبال، كما أسرف القدماء في 

                                                                                                                                                    .                                              3العناية به حبّا وبغضا، إقبالا وإعراضا"
 صحة الشعر في فقد شكّ  التاريخ الأدبي ينبغي أن يصدر عن النصوص الموثوقة، والمؤرخة لذلك منذ زمن مبكر إلى أنّ  قد دعاو     

ر والشخصية قيمة النص تكمن في مدى تمثيله لروح العص يرى أنّ  ه لا يوصل إلى تصوير الحياة الجاهلية، من هذا المنطلقالجاهلي لأنّ 
 .التي صدر عنها

 
 

                                                           
 .11م، ص 1719للكتاب، المصرية الهيئة القاهرة، حسين طه نقد في سة را د المتجاورة، يا ا مرال عصفور، جابر-1

  2-طه حسين، مع المتنبي، مؤسسة هنداوي، د.ط، د.ت، ص22
  3-المرجع  نفسه، ص25.
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 الخاتمة: 

لاثة ثأقدم المناهج النقدية السياقية التي تهتم بدراسة الظاهر الأدبية من اخدارج مستندة إلى  المنهج التاريخي من، وخلاصة القول  
هي الجنس، البيئة، والزمن أو العصر، وقد لقي تجاوبا عربيا لكثرة الأعمال الأدبية في هذا المنهج، وتعدد الدراسات تنظيرا  تمقولا

تطبيق  ربي وأعلامه مثلا لانسون وسانت بيف، وتين، وكان طه حسين علامة فارقة فيفيها بالمنجز النقدي الغ ويبدو واضحاوتطبيقا، 
 التاريخي.المنهج 

 أعمال موجهة )تطبيق(:

وطفولة المتنبي مجهولة بالطبع كطفولة غيره من الشعراء الذين عاصروه أو سبقوه، وليس في  ذلك شيء من الغرابة، ما دمنا نجهل "    
كل شيء، أو نكاد نجهل من أمرها كل شيء، وما دمنا لا نعرف شيئًا عَنْ أمه، ولا نكاد نعرف أو لا نعرف من أمر أسرته اخداصة  

والذي نعرفه عَنْ صبا المتنبي ينقسم قسمين: أحدهما ينبئنا به الرواة، وأنا أقف .شيئًا عَنْ أبيه؛ فطبيعي ألا نعرف عَنْ طفولته شيئًا ما
والآخر ينبئنا به المتنبي نفسه، فيما حفظ لنا ديوانه من شعر الصبا، وأنا .ني لا أهمله ولا ألغيهمنه موقف التحفظ والاحتيا ، ولك

 .أطمئن إ ليَْه  اطمئنانًا ما، وآخذه أخذ الناقد الذي لا يُصدّ ق كل ما يلُقَى إ ليَْه  في  غير تفكير

فبدأ في  هذه المدرسة  لعلويين، أو إلى مكتب من مكاتب العلويين،ا الرواة فيحدثوننا أنَّ المتنبي دفع إلى مدرسة من مدارس افأمّ      
 في  أو في  هَذَا المكتب تعلمه، ولا يزيد الرواة على هَذَا اخدبر شيئًا يفصله أو يوضحه، ولكن المتأخرين، والمحدثين منهم خاصة، يذهبون 

ة ممتازة، ظنون أنَّ هذه المدرسة العلوية كانت مدرسة أرستقراطيفهم هَذَا اخدبر مذهبًا أقل ما يوصف به أنه لا يخلو من مبالغة، فهم ي
 .وهم بعد ذلك يرسلون لأنفسهم العنان في  تفسير اختلاف الصبي إلى هذه المدرسة العلوية الأرستقراطية، ويفسرونه تفسيرات مختلفة

ى كانت مدرسة كغيرها من المدارس، ولكنها تعلم عل  أما أنا فلست أدري أكانت المدرسة العلوية هذه ممتازة أرستقراطية حقاا، أم     
هَا أبناءهم، فلفظ العلويين في  هَذَا اخدبر عندي يوشك أن يكون مرادفً  ا مذهب الشيعة العلويين، فكان العلويون يؤثرون أن يرسلوا إ ليَـْ

ا أنَّ المدارس في  مدينة كمدينة الكوفة كانت تختلف باختلاف  يعة من هؤلاء السكان لهذه المدينة، فللشللفظ الشيعة، وواضح جدا
السكان مدارسهم، وللسنيين منهم مدارسهم أيضًا، وجالز أن تسمى مدارس الشيعة مدارس علوية، كما تسمى مدارس أهل السنة 

 .مدارس عباسية

هَا أولسنا في  حاجة إلى أن نطيل البحث لنعرف ماذا كان يتلقى المتنبي في  هذه المدرسة التي اختلف      يام صباه، فالراجح بل إ ليَـْ
المحقق أنه تعلم فيها الكتابة والقراءة وقرأ فيها القرآن كله أو بعضه، وتلقى فيها أصول الدين وفروعه على مذهب الشيعة العلويين، 

 ة تأثير ظاهر في  عقل هَذَاوقد كان لهذه المدرس.وسمع فيها الشعر، وروى منه أطرافاً، وتعلم فيها شيئًا من علوم اللغة والأدب بوجه عام
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 .."..الصبيّ  وقلبه ينبئنا به الديوان؛ فقد حفظ الديوان للمتنبي مقطوعات من الشعر قالها الصبي  وهو يختلف إلى المكتب 

 .32و 09طه حسين/ مع المتنبي، مؤسسة هنداوي، ص 

 طه حسين للمنهج التاريخي. كيفية تطبيقحلل النص نقديا مبينا   المطلوب:

 

 
 
 
 

 
 تمهيد:

 مجتمع وجود دون أدب يوجد لا وأنه المجتمع عن تعبير الأدب بأنّ  خةاسر ة قناع على للأدب دراسته في الاجتماعي المنهج يتأسس   
 وينعكس وفكرية واقتصادية سلبية مؤثرات من المجتمع أفراد به يتأثر بما يتأثر بيئته" ابن يبالأد : "أنّ ثابتة هيوعلى مقولة  منه، ينبثق
 يعبر مثلما وآماله مجتمعه هموم عن يعبّر  وهو وأفكار، ومبادئ ونظم وعقالد وتقاليد عادات من مجتمعه يسود ما إبداعه صفحة على
 .وصياغته الواقع تشكيل لإعادة رؤيته عن يعبر بل هو كما الواقع تصوير حدود عند يتوقف ولا وأحاسيسه، تجاربه عن
 أصدق المجتمع حياة لمثّ  الجاهلي العصر منذ العربي الأدب نّ أ لتبين العربية عصور عبر كلمة تداولتها الألسن "العرب ديوان الشعر"  

 عبر وكذلك ...المظلوم ونصرة المرأة وحماية والكرم والبطولة الشجاعة عن ثتحدّ  السلوك، وأنما  والمعتقدات والقيم العادات تمثيل،
 .هذا يومنا حتى العربية عصور من عصر كل في الاجتماعية الحياة واقع وعن المجتمع قضايا عن عربيال الأدب

مشاكل الحياة أكثر، حيث تجرف بالإنسانية أعاصير الأزمات ، وتجرّها عواصف النكبات، وهواجس التخلف والفقر  اليومتتعقد و    
والأمراض والأوبئة، فتشتدّ الحاجة من أيّ وقت مضى إلى أدب اجتماعي ثرّ، لا يقف موقف المتفرج المصوّر، بل يساهم في حركة 

عية، بل  غاية الأدب هي "في سبيل الحياة"، وهذا لا يعني أن يصبح الأدب وثيقة اجتماالتغيير وهدم أصنام التبعية والتخلف، فتصير
 يعبّر عن هذه الحياة ضاحكة وحزينة، يالسة ومتفاللة في قالب من الأداء الجمالي والفني.

 الاجتماعية، وطريقته الأديب، إليها ينتمي التي البيئة في الاجتماعية الظواهر بدراسة يهتم الذي المنهج هو الاجتماعي والمنهج  
 .وفكرية واقتصادية سياسية وظروف اجتماعية أوضاع من فيه عاش وما
 

 المحاضرة التاسعة
 النقد الاجتماعي
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 مفهوم المنهج الاجتماعي وأسسه:-1
 اجتماعي بطابع ويظهره فيه يتدخل الذي المكان باعتباره ذاته النص يستهدف الذي المنهج بأنه الاجتماعي المنهج النقاد فعرّ يُ     

 يربط منهجهو "كما عرفه  صالح هويدي بقوله: . 2فيه تنشأ الذي والمجتمع النص بين الصلة يبين أن النقد هذا علامات فأولى1 .ما
 الفعلي المنتج هو المجتمع أن باعتبار الفردي الجماعي المستوى على للحياة ممثلا الأدب فيكون المختلفة بطبقاته والمجتمع الأدب بين

. ومعنى هذا أنّ المنهج الاجتماعي هو الذي 3"واحد آن في وغايته وسيلته وهو الأديب ذهن حاضر فالقارئ الإبداعية للأعمال
 يبحث عن العلالق بين الأدب والمجتمع باعتبار أنّ هذا الأخير هو الذي ينتج هذا الأدب.

 :4ومن الأسس التي يقوم عليها هذا المنهج
 .فيه نعيش الذي والعصر للمجتمع معاكسة صورة فالأدب المجتمع لسان أنه على إليه والنظر بالمجتمع الأدب ربط -
 .والمحيط المجتمع بتأثير تتكون ورؤيته به ويتأثر مجتمعه في يؤثر الأديب -
 .اجتماعية ووظيفة اجتماعية ظاهرة فهو الفنون رلاسك وهو الاجتماعي النظام من جزء الأدب -
 .دونه شيء أي يقدم أن الإنسان يستطيع ولا للمجتمع عنها غنى لا ضرورة الأدب -
 .الإيديولوجية طبيعة يحدد الذي هو الاقتصادي الأدب-

، وأعلى من قيمة الجماعة، وبحث عن تأثير الأدب فيها، اخدطابة مباشر هدف فجعلها بالجماهير الأدبي الاجتماعي المنهج ربط -
 المنهج تبنت التي المذاهب أبرز من وكان التعبير عن الجمهور.حتى ذهب إلى أنّ قيمة الأدب الجمالية تنبع من قدرته على 

 أي البنيوية التكوينية. التكويني الشكلي والنموذج النقدية، والواقعية كسيةار الم النقدي الاجتماعي
 ملامح المنهج الاجتماعي:-0

 :5للنقد الاجتماعي ملامح كثيرة، أجملها وليد قصاب في كتابه )مناهج النقد الأدبي( في العناصر الآتية   
 .النقد الاجتماعي هو نقد مضموني، إذ يعنى بمضمون العمل الأدبي، ويتوقف عنده بالدراسة والتحليل 
 وجهها وفق وغيرها، لأفراد المجتمع، أو لطبقة منه، وهو ي الأدب في النقد الاجتماعي ناقل للأفكار السياسية والفلسفية والجمالية

 عقيدة أو إيديولوجيا معينة يتبناها الكاتب، ولهذا سميّ بـ"النقد الأيديولوجي".
 .النقد الاجتماعي هو نقد تفسيري يتجه إلى العمل الأدبي، ويحاول الناقد إبراز الدلالات الاجتماعية والتاريخية والنفسية 
 مجتمعه، المعبّر عنها... الملتزم قضايااعي هو نقد حكمي أو تقويمي، وهو يعلي من شأن الكاتب النقد الاجتم 
  الالتزام: مبدأ أساسي في المنهج الاجتماعي في كلّ اتجاهاته، حيث شاعت فكرة الأدب الملتزم، والأديب الملتزم بظهور

 نّ".الإيديولوجيات، ويرفض المنهج الاجتماعي فكرة "الفن من أجل الف
                                                           

  :35ص الأدبي، النقد مناهج قصاب، وليد -1 
 .  22  م، ص1771، 19ط الأردن ، الأمل، دار الأدبي، النقد قضايا حميدان، صايل -2 
  .11-11ص هـ، ص1192، 1ط أبريل من التتابع جامعية منشورات ،هومنهج قضايا الحديث الأدبي النقد هويدي، صالح-3 

  4-   ينظر وليد قصاب، مناهج النقد الأدبي، ص ص91-92

  5-ينظر وليد قصاب، مناهج النقد الأدبي، ص ص 19-97.
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 :يهتم المنهج الاجتماعي بالآداب الواقعية، ويرفض كل أشكال الأدب العبثي أو الرمزي. الواقعية 
 :الأعمال الأدبية. في تقييمكبعد أساسي   ولاسيما الماركسيةالمنهج الاجتماعي  تبنى الإيديولوجيا 
  الشكل الفني للعمل الأدبي في المنهج الاجتماعي تابعا للمضمون الفكري، لقول ماركس: لا قيمة  يعتبر والمضمون:الشكل

 للشكل إذا لم يكن شكلا للمضمون كذلك".

 الاجتماعي: والمعرفية للمنهجالفكرية والفلسفية  الخلفيات والمرجعيات-3

الاجتماعي  الاقتصادية التي عرفها العالم الغربي في ميلاد المنهجساهمت الظروف السياسية والاجتماعية والتحولات التاريخية و         
 الإشارة إلى أنّ هذا المنهج ولد من رحم المنهج التاريخي إلى حدّ لا يمكن الفصل بينهما؛ لأنّ كلا المنهجين يتناولان البيئة والزمان وتجدر

ويمكن  ."التاريخي المنهج من جزء الاجتماعي المنهج إنّ "القول بعض الدارسين إلى ما دعاوالتطور التاريخي للأعمال الأدبية، وهذا 
 والفلسفية للمنهج الاجتماعي فيما يلي: المرجعيات الفكرية رصد

  المنهج هذا ويعدّ  ،كرد فعل إغراق الرومانسية في العواطف واخديال  التاسع عشرظهور الفلسفة الواقعية في أوروبا خلال القرن 
 الذي الاجتماعية بالمؤسسات علاقته في الأدب عن "لاست يد مدام" بكتاب تطبيقه بدأ وقد الواقعية، للنظرية الشرعي الأب
 حيث دعا الواقعيون إلى الاهتمام بالواقع المعيش وكشف خباياه، وظهرت ثلاثة،  عشر التاسع القرن من الأولى الأعوام في صدر

 وله وقواعده، وهي:اتجاهات في الواقعية منها استمد المنهج الاجتماعي أص
 : تمتاز بثورتها على الواقع، وطابعها التشاؤمي.الواقعية الانتقادية-أ

 وهي حصيلة النظرة الماركسية للفن والأدب.الواقعية الاشتراكية: -ب
 : وهي تفسّر الواقع تفسيرا علميا، ويعدّ إميل زولا رالد هذا الاتجاه. الواقعية الطبيعية-ج

  ،اع، إذ لم يكن المنهج الاجتماعي منهجا أدبيا صرفا، بل كان في بدايته تابعا لعلم الاجتمتطور علم الاجتماع ونظرياته وبحوثه
 له موضوعه اخداص، وإطاره التصويري، ومنهجه خاصا،ة بوصفها علما هذا العلم الذي "يدلّ على معالجة النظرية الاجتماعي

 : يفي النقد الاجتماعي ه ثلاثة اتجاهات حقل الأدب حيث ظهرت، ومن ثمةّ انتقل إلى 1اخداص"
       وسط ينظر إلى الأدب باعتباره معلولًا لعلة قابعة في الالذي  :النقد الاجتماعي المؤسس على علم الاجتماع الوضعي -أ     

بيعية بالكشف عن العوامل المختلفة، الطالاجتماعي ومجسدة في الواقع اخداص بالأديب، ولذلك فإن الناقد الاجتماعي يهتم 
والثقافية والدينية والأخلاقية وغيرها التي أثرت في شخصية الأديب ووسمت أدبه بسمات مترتبة عن تفاعله اخداص مع هذه 

 .العوامل

                                                           
 .10، د.ت،ص9أحمد القيصر، منهجية علم الاجتماع بين الماركسية والوظيفية والبنيوية، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط-1 
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     الذي ينظر إلى الأدب في علاقته بالمجتمع وفق النظرية الماركسية في تحديدها لعلاقة الإنسان  :الاجتماعي الجدلي النقد-ب    
بالواقعين الاقتصادي والاجتماعي، ولذلك فإن الأديب يعكس في أدبه رؤية الطبقة أو الفئة الاجتماعية التي ينتمي إليها، ولا يمكنه 

 .التي يشترك معها في الوضعين الاقتصادي والاجتماعي أن يعبر عن ذاته إلا في نطاق علاقته بالذوات

، واستند الاتجاهرواد هذا  أبرزمن  لوسيان جولدمان ويعتبر ،الاجتماعالتطور الذي عرفه علم وهي حصيلة  التكوينية: البنيوية-ج   
التي ترى  الانعكاس عند لوكاتشفي ذلك على محاولات عديدة في التراث الذي أنتجته الماركسية حول الأدب، وخصوصاً نظرية 

 .في المبدع انعكاساً للوعي الجمعي

 تطور المنهج الاجتماعي في النقد العربي الحديث:-4
 تغلبت حين عشر التاسع القرن بداية في للأديب موجهة كحركة وظهر" العربي، الناقد عند يراكب تجاوبا الاجتماعي النقد لقي     

 خدمة في الأدب أن ترى النقاد من طبقة فظهرت العربي، العالم في والاجتماعية الاقتصادية النظم على أسماليةر وال يةكا الاشتر  النظريات
 إلى النقد ينظر أن والأولى رداءته، أو النص جمال أمام تحجر إذا الفالدة عديم يصبح النقد وأن يكون، أن ينبغي هكذا أو المجتمع،

 رفضت وقد يعكسها، التي الاجتماعية والفكرة إليها، يرمي التي الأهداف فيحدد العام، الحياة نظام من جزء أنه على الأدبي العمل
 الاقتصادية بأشكالهما والإقطاع البرجوازية فحاربت وثرواته، الشعبرات مقد على والسيطرة التحكم أشكال كل النقاد من الفئة هذه

 ."  القاسية النظم لهذه المؤيدة الأدبية الأعمال وشجبت والأدبية،
 استلابه مدى عن ويكشف العربي النقد وعي على-الفرنسي النقد بوابة عبر الأولى بداياته ؛ لأندخيل منهج الاجتماعي فالنقد   

 الجدلية الرؤية مناخ في يترعرع الفكر وجعل والإنسان الثقافة معايشة في الفكر تغير إلى يسعى مشروع حقيقته في هو الغزو، لثقافة
 تربط التي والعلاقات للظواهر الأساسية المكونات تحديد إلى يطمح بل المعزولة الظواهر إصدراك يقنع لا فكر أنه أي الشمولية، المتقصية

 للمجتمع. والفوقية التحتية البنى
-لكثرتهاب حصرها عمن الص-ودخل هذا المنهج حيز التجريب في النقد العربي الحديث خلال القرن التاسع عشر بمحاولات كثيرة    

 العربي الناقد تلقي كان كيف لكنعلى بدايات ظهور هذا المنهج وملامح تطوره وأشهر أعلامه في النقد العربي الحديث.  سنقتصر
 والنص الدخيل بفكره النقد هذا بين الواسعة الهوة فهم ضرورة على وعيه وحث فكره تغيير في فعلا ساهم هل الاجتماعي؟ النقد لهذا

 المنهجية لحدوده فهمه طبيعة هي كيف المنهج؟ هذا نشوء اءر و  تقف التي الفلسفة يعي هل والثقافية؟ الفكرية بخصوصيته العربي
 ؟...الرواد من لدار  وكل مرحلة كل بلون تلونت التي ا ته روتطو  التحليلية ومستوياته

 أن يجب ونقده فالأدب ،الحديث المنهج الاجتماعي ملاذا للتحرر من الانطباعية التي هيمنت على النقد العربي اتخذ الناقد العربي  
 النهوض في بجدواه وآمن العربي، الوطن أقطار مختلف في النقاد من بهالمعجبين  من الاجتماعي النقد ووجد .المجتمع خدمه في يكون

 صاحب لبنان في الفاخوري عمر :أمثال من .وينقلها مجتمعه هموم يعايش أن والأدب آليته، يعتنق أن النقد فدعوا العربي، بالوعي
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 في ويكتب فعلا، اجتماعية ووظيفته أصلا، اجتماعية ظاهرة الجميلة الفنون كسالر الأدب أنّ  يرى الذي الفكري، التحرر مدرسة
  .راطيةللديمق وينتصر والفاشية، النازية، مهاجمة

 مندور رائد النقد الاجتماعي العربي:أولا: محمد 

 شعار طويلا حمل فقد الأدب، في كيةا الاشتر  للفكر والفلسفة المؤسسين النقاد الاجتماعيين أبرز من مندور محمد الناقد ويعدّ     
 "زينب" برواية يعجب فهو الواضحة، الاجتماعية المضامين ذات الأدبية بالأعمال إعجابه في الشعار هذا ىوتجلّ  ،"نقد للحياة الأدب"
 يظهركما  .خالدة اجتماعية مواقف نهلتضمّ  ؛إبراهيم حافظ لـــ»سطيح  ليالي"ــب يعجبو  الواقعية،رالد  ويعتبره هيكل، حسين محمد ــــل

 معا، وجمالية اجتماعية تجربة عن يصدر مأساوية، معاناة الأدب أنّ  يؤكد حين "الجديد يزانالم في" كتابه في بوضوح الاجتماعي النقد
 هذا وفي الاجتماعي، الهدف عن البحث وبين النقدي، مذهبه كوّنت التي الفنية القوانين وفق للجمال تذوقه بين إذا يربط فهو

 لا الأدب نّ أ يرى اجتماعيا ناقدًا مندور محمد يظلو  وهكذا، .الغايتين هاتين على تقوم لا التي النقدية كل الدراسات يرفض الإطار
 .الجمالية المحضة بالقضايا تمسكه بجانب بها ويتمسك المجتمع، قضايا عن يتجرد

 :العربي الاجتماعي النقد تكريس في ودوره موسى سلامةثانيا: 

 لاحــــــــــــالإص أدب إلى ودعا ونقده، الأدبدراســــــــــــــــة  في الاجتماعي بالمنهج أخذوا الذين الكتاب طليعة في موسى سلامةكان      
 نظره في ورامقص كان حيث القديم، العربي الأدب في يجده لم ما وهذا .للمجتمع الطبقية بالأوضاع مرتبط الأدب امعتبر  الاجتماعي،

 فلا القديم العربي الأدب ول في كتابه ": " نقرأ كتبيق حيث ،"للشعب الأدب" كتابه في هذا ويوضح. خاصة طبقة مخاطبة على
 يعنوننوا كا المؤلفيننّ أ نجد ولذلك يتعلموا، لم أميين، كانوا هؤلاء كل لأن ،الزارع أو المرأة أو التاجر أو بالصانع عناية أية نجد

 لأدباء يكتبون كانوا القدماء الأدباء أنّ  نجد أيضا ولذلك ... للرعية السياسية الواجبات من عليهم يجب وبما ،مراءوالأ الملوك بقصص
 أخص بل للخاصة يكتب وكان .مستقبليا ابتكاريا يكن ولم تقليديا أسلوبا الدوام على كان القديم الأدب أنّ  نجد أيضا ... مثلهم

يكتب للشعب، ويتصل بقضايا مجتمعه، إذ  أدب جديد. ولذلك دعا إلى 1" نزعته ونزعت ثقافته ودرست مثله متتعلّ  التي اخداصة
 يرتبط عضويا اـــــــــــــــــــــــــــأدب يطلبون الأدباء فهؤلاء مقاصدهم، عن تعبر جديدة لغة إلى بالحاجة الأدباء هؤلاء شعر ذلك أجل من"يقول: 
 القدم أو اليد تؤدي كما معينة خدمة الاجتماعي الجسم في يؤدي أنه حيث من عضوي وهو حيوية، وظيفة فيه ويؤدي بالمجتمع
 .2ي"البشر  للجسم معينة خدمة

 ملأنهّ  مصر في العربية اللغة بتدريس القالمين على "العربية واللغة العصرية البلاغة" كتابه شعواء في حملة سلامة موسى يشنّ و     
 .وغيرها والمزرعة والمصنع والشارع البيت في المجتمع روح عن بعيدة لغة يستخدمون

                                                           
   27ص م، 1961الخانجي، مكتبةللشعب، القاهرة،  الأدبموسى،  سلامة-1

  .40ص المرجع نفسه،-2 
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 العالم والتنظير الواقعي الاشتراكي: ومحمود أمينحسين مروة  ثالثا:

 في غالبة كانت التي الأدبي النقد نوعية وحارب ومقاييس، وأصول قواعد على يرتكز ملتزم منهجي نقد إلى مروة حسين دعا      
 المنهج هو يقصده الذي الملتزم جالمنه. و كليا الأساسية وظيفته النقد يفقد التأثري النقد لأن بالتأثرية، اتسمت والتي العربي العالم

 "أدبية قضايا"كتابيه في النقدية نظريته تبلورت وقد .اللينيني الماركسي الجمال علم على المرتكز المنهج ذلك ،الاشتراكي الواقعي
 ."نقدية اساتر د"و

تهــــــــــــــــــــلّ مس دعا فييعتبر من مؤسسي المدرسة الواقعيـــــــــــــة في الأدب العربي، فقد  الذي-الآخرهو -أمّا محمود أمين العالم     
  ةاكيالاشتر  الواقعية تخص أخرى لقضايا مفاهيم مقدّ حيث اخدمسينيـــــــــــات إلى الواقعية الاشتراكيـــــــــــــــــــــــــة في كتابه "في الثقافـــــــــــــــة المصرية"، 

 .الأدب في الفكري والمحتوى والمضمون الشكل ،زاموالالت الحريةك

 المنهج الاجتماعي في النقد الجزائري المعاصر:رابعا: 

 بلحسن عمار فعله الذي النحو على بالإيديولوجية الأدب علاقة في يتعمقفي الجزالر  الاجتماعي النقدي المجال في البحث بدأ    
الجزالريين  النقاد أكثر الأعرج واسيني ويعدّ   .المنهج الفضاء هذا ضمن يتحرك امعتبر  نقديا اكمّ  لذلك نتيجة وظهر وواسيني الأعرج،

اتجاهات الرواية العربية في الجزالر" يتّخذ من مفهوم " كتابه ففي الجدلية، المادية وأصوله الاجتماعي للنقد المفهومي الجهاز في تغلغلا
 طبقية، صراعات من تفرزه أن يمكن وما النص، في الاجتماعية التناقضات على ويركز النص عالم إلى للولوج "الالتزام" مفتاحا منهجيا

 .الإقطاع ضد المحرومة الطبقات نضال سيمالا

 خامسا: البنيوية التكوينية والمنهج الاجتماعي في النقد العربي:  

و هي -وقد كانت  الواقعية الاشتراكية التي تهتم بمضامين الأدب وأبعاده الايدولوجية منطلقا وسندا معرفيا للبنيوية التكوينية      
إذ  حظيت بحضور واسع في النقد الاجتماعي العربي عامة، والمغاربي خاصة، ومثال ذلك الدراسة  -إحدى اتجاهات النقد الاجتماعي

بنيس في كتابه "ظاهرة الشعر المعاصر"، ومحمد برادة "محمد مندور وتنظير النقد الأدبي"، ومحمد رشيد ثابت "البنية  التي قدّمها محمد
القصصية ومدلولها الاجتماعي في حديث عيسى بن هشام"، ونجيب العوفي "درجة الوعي في الكتابة"، وحميد لحميداني "الرواية المغربية 

 سة بنيوية تكوينية". وغيرها.ورؤية الواقع الاجتماعي، درا

 خاتمة:
هذا فيض من غيض. وخلاصة القول، فإنّ المنهج الاجتماعي نال حظوة كبيرة في النقد العربي، واتّسمت التجارب العربية في      

ستمد منها النقاد العرب اهذا المنهج بالتبعية الغربية، وهيمنة البُعد الأيديولوجي، ولاسيما الواقية الاشتراكية، التي تعتبر أهمّ رافد 
 آراؤهم ومواقفهم من الأدب ووظيفته.



57  

 

 أعمال موجهة )تطبيق(:

وعلى أساس كل هذه الحقالق نرى المنهج الأيديولوجي في النقد ينُاصر اليوم عدة قضايا أدبية وفنية كبيرة مثل قضية الفن للحياة، "     
بط القالد على الأدب أو الفن الصدى، ومن الواضح أن كل هذه القضايا ترت وقضية الالتزام في الأدب والفن، وتفضيل الأدب أو الفن

بواقع الحياة المعاصرة وقضاياها ومعاركها، وإن يكن من الواجب أن نفطن أيضًا إلى أن الواقعية ليس معناها محاكاة الواقع ولا تصويره 
الذي يريد  و الفنان في الواقع؛ أي وجهة نظره إلى هذا الواقع والحكمآلياا؛ وذلك لأن العبرة في الواقعية بالمضمون الذي يصبه الأديب أ

أن يوحي إلينا به من خلال الصور الفنية التي اختارها لموضوعه؛ ولذلك ليست هناك واقعية مجردة بل هناك واقعية متشالمة التي عرفها 
أنه بذلك شر حتمي كم تكوينه الفسيولوجي نفسه، وكالغرب في القرن التاسع عشر، وهي التي تؤمن بأن الإنسان شرير بطبيعته وبح

أن  دلا فكاك منه إلا بأن يغير الإنسان من طبيعته العضوية، وهناك الواقعية المتفاللة التي وإن لم تنكر وجود الشر في الحياة إلا أنها تع
لأن أسباب الشر  ومن ثمة فلا محل للتشاؤم؛ الشر عرض تولده عند الأفراد ظروف المجتمع الفاسدة وتكوينه المورفولوجي غير السليم،

 .من الممكن إزالتها، وبذلك يعود الإنسان خيراً وهذا هو مصدر تفاؤلهم

والشيء الذي نحرص على أن نختم به حديثنا عن المنهج الأيديولوجي في النقد هو منهج لا يريد أن يسلب الأدب أو الفنان       
الأدب والفنان لحاجات عصره وقيم مجتمعه بطريقة تلقالية، وهو لا بدَّ مستجيب إذا فهم حريته، وكل ما يرجوه هو أن يستجيب 

وضعه الحقيقي في المجتمع، وأدرك مسئوليته الكاملة، ونهض بالدور القيادي الحر الذي يعُزّ ز مكانة الأديب والفنان، ويرتفع بها إلى 
يم الجمالية والفنية، الفنية الجمالية أهم وسيلة لتحقيقها؛ فالأدب أو الفن بغير القمستوى الإيجابية الفعالة التي يعتبر الاحتفاظ بالقيم 

لا يفقد طابعه المميز فحسب، بل يفقد أيضًا فاعليته؛ لأن تلك القيمة الفنية والجمالية هي التي تفتح أمامه العقول والقلوب، حتى 
 ".وهو يرمز بالمرأة للجمال وقدرته على استهواء العقول والقلوب.« »لو صيغت الحقيقة امرأة لأحبها الناس جميعها»قال أفلاطون: 

 .139محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، مؤسسة هنداوي، ص                        

 المطلوب:  
 حلل النص نقديا بضبط الإشكالية، وموقف الناقد، ورؤيته النقدية.
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 تمهيد:

الحديث عن العلاقة بين الأدب والنفس من المسلّمات التي لا تحتاج إلى إثبات، فالأدب هو مناجاة نفس إلى نفس، ورسالة روح     
 إلى روح، وهو صدى النفس وترجمانها، وقد عبّر عنها القدامى بقولهم: "وإنّما جعل اللسان على الفؤاد دليلا". 

 ونزواته،فوس، وميوله خاضعا إلى أهواء الن وانطباعيا في بدايته الأولى كان نقدا نفسياومن الحقالق المتعارف عليها أنّ النقد الأدبي     
 . في نقده لما يرتاح إليه ذوقه النفسي ومعرفته البسيطةكل ناقد يعبّر   بمعنى أنّ 

" دعالم فرويد سيغموندكان مجالها الطبّ، حيث أرسى الطبيب النمساوي "  وعلم النفس من العلوم الإنسانية التي ظهرت حديثا،   
نظرية علمية جمع فيها بين علم النفس والأدب، ويؤكد أنّ فهم الأدب لا يكون إلاّ بالمنظار النفساني، وكلّ إبداع أدبي عظيم ينبع من 

 أن يسبر أغوار النفوس، ويكشف عن مكنوناتها.أعماق انفعالات صاحبه النفسية، ويمكن للناقد انطلاقا من أثره الأدبي 

سي، هذا الأخير ، وقواعد المنهج النفومن هنا صار علم النفس بنكا للناقد الأدبي يستمد منه أدواته الإجرالية لفهم الآثار الأدبية   
فسي مادته لاختلاف أنّ المنهج النالذي يعدّ من أقدم المناهج النقدية السياقية، إلى جانب المنهجين التاريخي والاجتماعي، ووجه ا

 ".سيغموند فرويد""النفس البشرية"، وآليته "نظرية التحليل النفسي" لـــ

وقد لقي هذا المنهج تجاوبا كبيرا على مدار العصور، واتخذه النقاد آلية لمقاربة النصوص الإبداعية بالنظر إلى سيكولوجية المؤلف، أو   
 الإبداع أو الأثر الأدبي. ترُى كيف كان تجاوب النقاد العرب مع هذا المنهج؟ وبًم تميزت تجاربهم النقدية؟

 مفهوم المنهج النفسي:  -1
  

 أسسها التي النفسي التحليل نظرية من النقدية آلياته يستمد الذي المنهج هوعرّف يوسف وغليسي المنهج النفسي بقوله: "    
. ومعنى هذا أنّ المنهج النفسي 1" (اللاشعور) اللاوعي منطقة إلى برده البشري السلوك ضولها على رفسّ  فرويد سيغموند النمساوي

                                                           
  1-يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، الجزائر، جسور للنشر والتوزيع، ط2، 0551م، ص00.

 المحاضرة العاشرة
النفسيالنقد    
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ة في منطقة اللاشعور، عن المكبوتات المترسب النفسي للكشفهو الذي يقارب النصوص الأدبية مقاربة نفسية مهتديا بنظرية التحليل 
 والتي نجسدها في أعمال إبداعية )شعر، رسم، موسيقى(.

 المرجعيات الفكرية والفلسفية للمنهج النفسي: -0

 من الحقالق المؤكدة أنّ المنهج النفسي يستمدّ مرجعياته من مصدرين أساسيين هما:      

 " م(1922" )سيغموند فرويدنظرية التحليل النفسي للطبيب النمساوي: 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــاويـلم أر نظرية نالت الحظوة الكبرى في الدراسات النقدية الغربية والعربية مثلما بلغته نظرية التحليل النفسي للعالم النمســــــــــــ  
ه، انتهت بحوثه في عيادت نفسيةالالذي اهتدى إليها إثر العلاجات السريرية  التي كان يقدمها للمصابين بالأمراض   سيغموند فرويد

 إلى أنّ هناك علاقة وطيدة  بين الإبداع  والذكريات المؤلمة  التي تعود إلى مراحل الطفولة، وتختزن في منطقة تدعى "اللاشعور"، وأكثر
لعقد على ا، والنرجسية أو تضخم الأنا، وتطفو هذه ولكتراالمبدعين هم الذين يعانون من عقد نفسية وجنسية كعقدة أوديب، 

 صفحات الإبداع )شعر، رسم، موسيقى...(، ومهمة الناقد النفسي هي الكشف عنها.

  )في الغرب، وقيامها على تقديس الوجدان والذات: اوانتشارهالفلسفة الرومانتيكية )الرومانسية 

 ةالرومانتيكي لنزعةبا التأثرنتيجة  كان الحديث، العربي النقد شهده الذي السيكولوجي النقدي الاندفاع أنّ  النقاد من كثير يرى   
 على شاهدا وحسبنا الفنية، الحرية يمجد الذي الإنجليزي الأدب على الاطلاع بعد وهذاالتي تقوم على تقديس العاطفة والوجدان، 

 بصفة فيها ثرا وتأ الإنجليزية، ثقافتهما من استمداها للشعر، جديد مفهومات يقدما أن حاولا " اللذين والمازني العقاد من كل ذلك
 وفي معا والمازني العقاد أصدره الذي "الديوان" وفي"،  ((1945 ووسالطه غاياته الشعر " كتابه في المازني عند ذلك يتضح خاصة،
 1. "دراسات له من ذلك تلا وما "الماضي الجيل في وبيئاتهم مصرشعراء  "العقاد كتاب

مجالات تطبيق النقد النفسي:-3  

     يرى وليد قصاب أنّ مجالات تطبيق المنهج النفسي في الأدب ثلاثة هي2:  

 وبيان العوامل الشعورية وغير الشعورية التي تتشكل من خلالها... الفني،البحث في عملية اخدلق والإبداع -أ
 لأنّ فهم سيرة المؤلف يؤدي إلى فهم إبداعه. للأدباء،الدراسة النفسية -ب
 أي بيان مدى تأثر المتلقي بالأدب. بين الأدب والآخرينالعلاقة  دراسة-ج

            

                                                           
  .1م، ص1779ط،-د العربي، الفكر دار القاهرة، ومقارنة، وتفسير عرض العربي، النقد في الجمالية الأسس :إسماعيل الدين عز-1 

  2- ينظر وليد قصاب، مناهج النقد الأدبي الحدبث، ص ص11-19.
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المنهج النفسي في النقد العربي الحديث: تلقي-4  

لقي المنهج النفسي تجاوبا كبيرا في النقد العربي الحديث، والتفّ حول هذا المنهج كثير من النقاد العرب، وسنعكف في هذا       
 ، وهي:المقام على الحديث عن تجاربهم

م(:1924-م1889محمود العقاد ) عباس-4-1  

يتفق الدارسون على أنّ عباس محمود العقاد رالد المنهج النفسي عند العرب بلا بمنازع، فقد كانت تطبيقاته النقدية مبكرة        
عره، شاعر لا من شجدا من خلال كتابه "الديوان"، حيث تناول شخصية الشاعر أحمد شوقي، ونقّب عن المكنونات النفسية لل

 وإنما من حياته اخداصة، فاتّهمه بالنرجسية والغرور والبحث عن بريق الشهرة، وكانت أحكاما انطباعية. 

وظهر المنهج النفسي بوضوح عند العقاد في دراستيه للشاعرين ابن الرومي وأبي نواس؛ ففي كتابه الأول "ابن الرومي حياته من     
شعره"، تناول العقاد شخصية الشاعر، وعدّه عبقرية زمانه، فهو خلق للشعر والشعر خلق له، وأنّ ديوانه "ترجمة باطنية لنفسية ذكر 

 ابنبشخصية . وكان العقاد شديد الإعجاب 1مما تتألف منه حياة الإنسان" ةهاجسولا يخفي فيها ذكر خالجة ولا  الأماكن والأزمان،
وبأنهّ شاعر فذّ في عصره، ولكنّه ينفر من شخصيته كرجل، لأنّ العصر الذي نشأ فيه تميّز بالظلم الاجتماعي، يقول الرومي الشاعر، 

بن الرومي الرجل كما كان صالحا لابن الرومي الشاعر، بل لم يكن العصر إلا عصر مضيعة له العقاد: " لم يكن ذلك العصر صالحا لا
شة يدوّن فيها كلّ صغيرة وكبيرة من حياته، إذ يقول: "فكأنما هو رقيب على بواطنه ومي بكنا. وشبه العقاد ديوان ابن الر 2ولأمثاله"

 .3فيها كلّ ما يحصيه الرقيب الحسيب"وظواهره...فكأن ديوان شعره كناشة رقابة أعدها ليحصي 

أمّا في كتابه الثاني "أبي نواس" فقد حاول أن يدرس شخصية الشاعر وشذوذه، وجهره بالمعاصي، وأرجع سبب ذلك إلى أنّ الشاعر  
نواس وانحرافه  يعاني من العقد النفسية )الجنس، أوديب، النقص(، لكن أعلاها هي النرجسية أو تضخم الأنا، يقول العقاد: "غرام أبي

. والملاحظ في الكتابين أنّ العقاد كان شديد الاطلاع 4إلاّ نرجسيته، النرجسية تفسير ولع بالمجاهرة الإباحية" هلا يفسر مع بني جنسه...
 للشاعرين.والبيولوجية  على حياة الشاعرين، إذ كان يتقصى دقالق الأمور ليكشف الحقالق النفسية

 :م( 1982 -م1719) محمد النويهي-4-0

دخل النويهي عالم المنهج النفسي من بابه الواسع بدراستيه حول )نفسية أبي نواس( و)شخصية بشار(، إذ حاول استنبا        
ص النفسية والمظاهر السلوكية للشاعرين، وانتهى إلى أنّ سبب تعقيد الشاعر أبي نواس هو "الاضطراب الجسماني المتصل اخدصال

                                                           
  1-عباس محمود العقاد، ابن الرومي حياته من شعره، مصر، مؤسسة الهنداوي للتعليم والثقافة، د.ط،، د.ت، ص1.

  2- المرجع نفسه، ص44.
  3-المرجع نفسه، ص60.

  4-عباس محمود العقاد، أبو نواس الحسن بن هاني، منشورات المكتبة العصرية، بيروت، صيدا، د.ط، د.ت، ص05. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/2016
https://ar.wikipedia.org/wiki/2016
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بطبيعة تكوينه نتيجة لإرهاف حسه، وتوتر أعصابه ورابط الأمومة التي تزوجت بعد أبيه، كما كان متعلقا باخدمرة وإحساسه نحوها: 
 .1إحساس الولد نحو أمه"

، 2م( فقد كانت لا تختلف عن منهجية العقاد في كتابه )ابن الرومي حياته من شعره(1951أما دراسته للشاعر بشار بن برد )     
 حيث تتقاطع معه في تحديد العلاقة بين الأعراض والإبداع الفني، وربط حياة الشاعر بما أنتجه من فعل إبداعي.

 (:م0227-م1909) عز الدين إسماعيل-4-3

النقاد الذين طبقوا المنهج النفسي، وله العديد من الآراء النقدية في هذا الاتجاه، وخاصة في كتابه  إسماعيل منيعدّ عز الدين       
م(، كما يحتوي الكتاب على نماذج تطبيقية على المسرح كـ )مسرحية هملت لـ شكسبير(، و )سرّ 1963)التفسير النفسي للأدب 

 ."روالي "ديستويفسكيللكارامازوف" الإخوة  " وشهرزاد(، وعلى الرواية كـ )رواية السراب لــ نجيب محفوظ(. 

عوامل المؤثرة التي تسبق الإبداع، وفيها شرو  الإبداع أو اليقسّم عز الدين إسماعيل العمل الإبداعي إلى ثلاثة مراحل: فهناك المرحلة و  
 فيه، ثم مرحلتا الحاضر والمستقبل، وفي هذه الأخيرة إشارة إلى علاقة الإبداع بالمتلقي.

كي   علمبهذا الح لسى كل ناقد أن يتل، وعالأدبيم العمل هلف نستعمله وسيلةبل  علماؤه؛نراه كما يراه  لايل النفسي للتحا ويرى أنّ   
في الوقت  ورمغالاة وقصو هف الأدبي،عمل للح لتص أنها مادة لىيل النفسي علتالج التحويؤكد بأنّ "ن الأدبي.يتوغل في أغوار العمل 

 لمسة فنية. ليس فيها دراساتهم،الباحثين المنهج النفسي إلى منهج طبي في  في تحويل المغالاة تظهر. ولعلّ هذه 3ه"نفس

 (:0212-1939)طرابيشي جورج-4-4

قية وفق المنهج النفسي وكان  مجال دراسته التطبي النفسي،يعتبر جورج طرابيشي من النقاد العرب الذين تأثروا بنظرية التحليل          
م"، إضافة إلى أعمال أخرى منها " 1982في جنس الرواية، حيث نال شهرة  كبيرة بكتابه "عقدة أوديب في الرواية العربية الحديثة 

 م".1978م" و"الأدب من الداخل 1977م، و"شرق وغرب رجولة وأنوثة 1972لعبة الحلم والواقع ، دراسة في أدب توفيق الحكيم 

 لذي ااب الجنازات و"نجيب محفوظ" يعاني من داء الصراع هعقدة أوديب، و"توفيق الحكيم" ر  هطرابيشي" أن "المازني" ل» يرى     
نجيب  هانى منعالذي توفيق الحكيم؛ وداء الصراع  لدى ب الجنازاتهار  ريب في أن المازني و "فلامنذ الطفولة، حيث قال  هعانى من

ة نظر هيقاس، من وج لابما فيها  الأثمن قرالن سيكولوجية ثمينة ولكن هي حنا مينة...الخ،  لدى فاعيالأاب هور  همحفوظ في طفولت
 .4"ابالكتّ  لهؤلاء الأدبية عمال الألها التي تحم (رؤية العالم) الأيديولوجيةالمادة  النفس، لم ة نظر عهمن وج لادب الأ

                                                           
  1-صالح هودي، النقد الأدبي الحديث وقضاياه ومناهجه، دار الكتب الوطنية، ط2،  2406هـ، ص11.

  2 - عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، دار الطباعة، القاهرة، د.ط،، د.ت، ص9.
  .19ص ،المصدر نفسه -3 
  .6،ص 2911، 0يعة، بيروت، لبنان، طلجورج طرابيشي، عقدة أوديب في الرواية العربية، دار الط -4
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 (:0212-1904سويف) مصطفى-4-2

م"، 1959اشتهر مصطفى سويف في النقد النفسي بدراسته حول الشعر "الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة         
بالمبدع، و وهي من الدراسات النفسية المبكرة في النقد العربي الحديث التي عالج فيها كلّ العوامل النفسية المحيطة بالعملية الإبداعية 

علمية منظمة، إذ استخدم المنهج التجريبي الموجه من خلال استبيان وزعه على شعراء عرب وغير عرب يتضمن أسئلة  وكانت دراسة
بهم النفسية أثناء إبداعهم الشعري، وكان السؤال المحوري هو كيف يبدع الشاعر القصيدة؟ ودخل في المتاهة التجريبية عن وصف تجار 

رجعي والذي ورسم من خلاله اتجاهاته المنهجية والمعايير التي تقيم وزنا مؤثرا للعوامل اخدارجية عبر تحديد الإطار الم كتابه،التي أثارها في  
يشير هنا إلى "مجموع العوامل التي تؤثر في اتجاهها وفي شدتها، سواء أكانت هذه العوامل مشعورا بها أم  نتوجه، فهووملقيمة الفنان 
 .1غير مشعور"

ة عن الظروف النفسية المحيطة بالنص الشعري لا الإبداع ذاته، وكيف تّمت عملي إلى البحثوكان هذا التوجه هو الذي دفع الناقد   
. 2ي أبدعه"ما دار لدى الحي الذ الضوء علىيقول: " العمل الفني نتاج نشا  حي، فلكي نفهمه يلزمنا أن نلقي  الإبداع، وفي هذا

حيث هو  لفني مناوسار على خطى فرويد وتلامذته في تفسيره كيف تتم عملية الإبداع الفني، حيث قال: "نريد أن نتبيّن الإبداع 
تفتح ، كيف تمضي هذه العملية منذ بدلها إلى نهايتها، بكل ما يعتريها من شدة وارتخاء، و عملية بين عمليات النشا  النفسي المتعددة

...". "الأنا، النحن، اللاشعور ذاتي مثل-تخصصهبحكم –هالل من مصطلحات علم النفس  بحشد كم. وتميّزت الدراسة 3وإغلاق"
 لتحليل ة كمسودات عبد الرحمن الشرقاوي ومحمود العالم لاولم يهتم بالنص الشعري في عمله النقدي إلاّ على بعض النصوص الشعري

 هذه النصوص، وإنّما ليبين كيف تمت عملية الإبداع.

 خاتمة:

وامل النقدية العربية في الاتجاه النفسي تميزت بهيمنة الطرح الغربي الفرويدي، والانسياق وراء الظروف والع التجاربإنّ  ،وصفوة القول  
ة يالنفسية المؤدية إلى إبداع العمل الفني ناسية القيمة الفنية الجمالية له، باستثناء العقاد الذي استدرك الأمر، وراح يسعى لبناء شخص

وكان لثقافته الأدبية الواسعة أعظم الأثر في تفرد دراساته النفسية وتحررها من مصطلحات علم النفس الشاعر من خلال فنه وأدبه، 
 وهذا ما نلمسه في كتابه )أبي نواس(، و)شخصية بشار وأبي العلاء( من خلال الاستدلال بأشعارهم. الجافة،

 

 

                                                           
  1-مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار المعارف، ط4، د.ت، ص221.

  2-المصدر نفسه، ص02
  3-المصدر نفسه، ص02
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 أعمال موجهة )تطبيق(:

 أعمال موجهة )تطبيق(:  
لا نقول إن شكري مجنون، فنحن أرفق به من أن نصدمه بذلك، وأعرف بحاله وبأمراض العقل من أن نهيجه إلى اخدبال   "...     

و حياته، وإن فكرته مالئة لج —خاطر الجنون  —بالإيحاء والتذكير والإلحاح، ولكننا نقول إن ذهنه متجه أبدًا إلى هذا اخداطر 
قاء هذه النكبة أو أنه يكفل ات —أو يقال له  —ته، وإنه حتى في طعامه يتوخى ما يظن واخدوف منه منغص عليه كل لذاته وعلالا

يساعد على المقاومة؛ كالسمك والبيض والمخ وأشباه هذه الألوان، وإن ذكر هذا اللفظ على مسمع منه يدخل في روعه أنه هو المعني 
دوه في ة قلما تخطئ؛ إذ لماذا ينصرف المرء إلى خاطر بعينه، لا يعبه، فيمتقع. ولا يخفى أن اتجاه الذهن له دلالة خاصة، وهو قرين

ولكن اتجاه  —صح أو منظوم ومنثور على الأ —روحاته وغدواته وفي طعامه وشرابه ويقظته ومنامه وفي أقواله وكتاباته من شعر ونثر 
يهم شيء  . وأكثر أهل الذكاء فضلًا عن العظماء فالذهن لا يصح أن يؤخذ به وحده في البت بأن المرء صالر لا محالة إلى آخر الطريق

كثير من الشذوذ، والجنون والعبقرية بسبيل، وهما في الحقيقة صنوان، وحالتا العقل فيهما متماثلتان، فالعبقري ذهنه مكظوظ بالآراء 
نون في ذلك قول الأوسا ، والمجحافل بالذكريات، يتمخض أبدًا عن إدراك علاقات بين الحقالق والأصوات والألوان لا تفطن إليها ع

ا منده وقريعه، وكلاهما ترجع مميزات تفكيره وعمله إلى فر  النشا  في بعض نواحي المخ أو فتورها أو قابليتها للتنبيه والتهيج، وكثيراً 
غير أن  —المحدثين ك  — تنقلب العبقرية جنونًا والجنون عبقرية. وقد فطن الأقدمون إلى هذه العلاقة ولمحوها، وإن كانوا لم يتقصوا

نا الشعراءَ والمخترعين والأنبياء، أما الجنون المألوف فهذا عقيم، نعيذ صاحب —كما يقول أفلاطون   —جنون العبقرية منتج يُخرج 
ة و شكري منه، ولا ينبغي أن يتوهم أحد أن العبقرية هي الجنون، فليس أفحش من هذا اخدطأ ولا أقتل من ذلك الظن؛ لأن العبقرية ق

 .   ."والعصبيزالدة عن نصيب الرجل العادي، وقلما يؤتاها المرء ولا يصحبها نوع من الاضطراب في التوازن العقلي 
 .24، مؤسسة هنداوي، ص1من كتاب الديوان في النقد والأدب، ج مقتطف عباس محمود العقاد،                

 حلل النص تحليلا نقديا. المطلوب: .
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 تمهيد

لواقع"، امجال اهتمامهما واحد وهو "لتبس مصطلح "النقد الواقعي" مع "النقد الاجتماعي" عند الباحثين، وذلك لأنّ كثيرا ما ا    
ربط الأدب لنقد الاجتماعي هو الإطار الأوسع ل، فالكن ثمة هناك فروق بينهمافكلاهما يعكفان على تصوير الواقع وكشف خباياه، 

وارتبط بالبعد  لواقع بصدق،يسعى لتمثيل افي القرن العشرين،  ظهرونقدي بالمجتمع بغرض التغيير، بينما النقد الواقعي هو تيار أدبي 
 الإبداعية. دراسة التجربةالجمالي في 

 وفي هذه المحاضرة بحث وتنقيب عن النقد الواقعي ومرجعياته وتلقي النقد العربي له، وأشهر أعلامه.   

 مفهوم النقد الواقعي:-1
"، ويشار "النقد الواقعي" أو "الاتجاه الواقعيمصطلح أكثر تداولا في الدراسات الأدبية والنقدية من مصطلح "الواقعية" لقد كان      

، الأوهام والأحلامو  ظهر في أربعينيات القرن التاسع عشر في فرنسا كردّ فعل لإغراق الرومانسية في الذاتية واخديال أدبيبه إلى مذهب 
للة لا التقدم العلميّ والإنجازات العلمية الها لهامما دعا إلى نشو كان "  و، جنبا إلى جنبليس كمذهب مناوئ له، وإنّما يسير معه  و 

سيما في البيولوجيا وعلم الطبيعة والوراثة، وفي الدراسات الإنسانية والاجتماعية والفلسفية، إضافة إلى تزايد الاهتمام بالطبقات 
الواقعية اتجاه نحو الإنسان  وازيين، وبهذا فإنالاجتماعية المختلفة بما فيها الوسطى والفقيرة والمهملة، وعدم الاقتصار على النبلاء والبورج

هي تصوير فالواقعية على هذا النحو  .1"وتمثيلهبشكله المشخص لا الكلي، يعتمد على صدق تصوير الواقع الفردي والاجتماعي 
تلاف في الطبقات خعلى ا نسان وهمومهمشكلات الإوالتعبير عن  وموضوعية بعيدا عن الانطباعات الذاتية، الواقع الاجتماعي بصدق

 الاجتماعية، وهذا التصوير يختلف باختلاف اتجاه الواقعية.
 
 
 

                                                           
 https://www.alukah.net/literature_language/0/32865 قحطان بيرقدار، نشأة الواقعية، شبكة الألوكة، -1

 المحاضرة  الحادية عشر
 النقد الواقعي
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 :مرجعياته -0

ساهمت الظروف السياسية والاجتماعية والتحولات التاريخية والاقتصادية التي عرفها العالم الغربي في ميلاد المنهج الواقعي وتجدر         
ي لاجتماعاالإشارة إلى أنّ هذا المنهج ولد من رحم المنهج الاجتماعي إلى حدّ لا يمكن الفصل بينهما؛ لأنّ كلا المنهجين يتناولان الواقع 

 الأدبية. ويمكن رصد المرجعيات الفكرية والفلسفية للمنهج الاجتماعي فيما يلي: للأعمال

  المذهب هذا يعدّ  ، وكرد فعل إغراق الرومانسية في العواطف واخديال  التاسع عشرفي أوروبا خلال القرن المذهب الواقعي ظهور 
 الذي الاجتماعية بالمؤسسات علاقته في الأدب عن "لاست يد مدام" بكتاب تطبيقه بدأ وقد ،الواقعي للمنهج  الشرعي الأب
 حيث دعا الواقعيون إلى الاهتمام بالواقع المعيش وكشف خباياه، وظهرت ثلاثة،  عشر التاسع القرن من الأولى الأعوام في صدر

 أصوله وقواعده، وهي: الواقعياتجاهات في الواقعية منها استمد المنهج 
 تمتاز بثورتها على الواقع، وطابعها التشاؤمي. :الواقعية الانتقادية-أ

 وهي حصيلة النظرة الماركسية للفن والأدب.الواقعية الاشتراكية: -ب
 : وهي تفسّر الواقع تفسيرا علميا، ويعدّ إميل زولا رالد هذا الاتجاه. الواقعية الطبيعية-ج

  ،جتماع، هذا منهجا أدبيا صرفا، بل كان في بدايته تابعا لعلم الا إذ لم يكن المنهج الاجتماعيتطور علم الاجتماع ونظرياته وبحوثه
، 1خداص"اة بوصفها علما خاصا، له موضوعه اخداص، وإطاره التصويري، ومنهجه العلم الذي "يدلّ على معالجة النظرية الاجتماعي

 :يه الواقعيفي النقد  ثلاثة اتجاهات ومن ثمةّ انتقل إلى حقل الأدب حيث ظهرت
ينظر إلى الأدب باعتباره معلولًا لعلة قابعة في الوسط الاجتماعي ومجسدة في الواقع اخداص الذي  :الوضعية الفلسفة-أ     

بالأديب، ولذلك فإن الناقد الاجتماعي يهتم بالكشف عن العوامل المختلفة، الطبيعية والثقافية والدينية والأخلاقية وغيرها التي أثرت 
 .أدبه بسمات مترتبة عن تفاعله اخداص مع هذه العواملفي شخصية الأديب ووسمت 

 بالواقعينلإنسان االذي ينظر إلى الأدب في علاقته بالمجتمع وفق النظرية الماركسية في تحديدها لعلاقة  :الجدلية الماركسية-ب    
الاقتصادي والاجتماعي، ولذلك فإن الأديب يعكس في أدبه رؤية الطبقة أو الفئة الاجتماعية التي ينتمي إليها، ولا يمكنه أن يعبر 

 .عن ذاته إلا في نطاق علاقته بالذوات التي يشترك معها في الوضعين الاقتصادي والاجتماعي

، واستند الاتجاهرواد هذا  أبرزمن  لوسيان جولدمان ويعتبر ،الاجتماععلم  التطور الذي عرفهوهي حصيلة  البنيوية التكوينية:-ج   
في ذلك على محاولات عديدة في التراث الذي أنتجته الماركسية حول الأدب، وخصوصاً نظرية الانعكاس عند لوكاتش التي ترى 

 .في المبدع انعكاساً للوعي الجمعي

                                                           
 .10، د.ت،ص9أحمد القيصر، منهجية علم الاجتماع بين الماركسية والوظيفية والبنيوية، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط-1 
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 / الفلسفة الطبيعية:د
وتميز بالنزوع إلى  1881مذهب في الفن والأدب نشأ في فرنسا عام  ، وهوالمذهب الطبيعيأو الطَّبعانية، الطبيعانية ،    وتُسمّى  

 ،تطبيق مبادئ العلوم الطبيعية وأساليبها، وبخاصة النظرة الداروينية إلى الطبيعة، على الأدب والفن. يعتبر إميل زولا مؤسس هذا المذهب
 التي تعد  البيان الأدبي لهذا المذهب، على أنّ  (1881 )عام  le Roman experimental "ة التجريبيةوقد أكّد في " الرواي

 يبقى مجرّد مراقب يكتفي بتسجيل الظواهر، بل أن يكون " مجرّباً " يخضع شخصياته وأهواءها لسلسة من الاختبارات ألاّ الروالي ينبغي 
 .ويعالج الوقالع العاطفية والاجتماعية كما يعالج الكيميالي المادة

 اتجاهاته: -3
 اشتهرت الواقعية بثلاثة اتجاهات أدبية هي:     

 :الـواقعية النـقديةأ/

وهي أوّل اتّجاه ظهر في فرنسا في القرن الثامن عشر، ويعدّ بلزاك الأب الشرعي لهذا الاتجاه الذي يتميّز بنظرته المتشالمة،      
م الموسومة بـ )الكوميديا البشرية(، ولاسيما روايته )الفلاحون( ، 1842الرافضة للواقع في مجموعته القصصية التي نشرها سنة 

 الكاتب الروسي تولستوي صاحب رواية )الحرب والسلام(.لأرستوقراطي، وتبعه من بعده صوّر فيها مأساة الوضع ا

قد ذكر الناقد و له، فهو ناقم عليه دون أن يقدّم حلولا،  في تصويرهعلى الواقع المعيش، والصدق  الاتجاه بثورتهويتميّز هذا    
 :1يمميزات الواقعية الانتقادية يمكن تلخيصها فيما يلواسيني الأعرج في كتابه )اتجاهات الرواية العربية في الجزالر( 

 نّها تتعامل مع الواقع كميدان للبحث الإبداعي.إ -1

 ا تبحث عن الجوهري في الظاهرة الاجتماعية التي تتناولها إبداعيا يعني الأسس الاقتصادية التي كانت السبب الأول في إنهّ  -2

 جوهرها...                   

 الإغراق في اخديال الذي يفضي إلى عوالم بعيدة.نّها ترفض إ -3

 تستهدف تغيير البني الثقافية السالدة، لأنّ وجودها مضرّ إنّها  -4

 نّها تسعى لفضح عيوب الرأسمالية.إ -5

 نّها تسعى لتقديم صورة متكاملة للإنسان.إ -6

 ة اجتماعيا.معينة، بل هي القوى الحاسمتعبّر عن مظاهر اجتماعية الشخصيات في الواقعية الانتقادية ليست مجرد صور  إنّ  -7

 كتابات الواقعية النقدية خاضعة بشكل كبير إلى تأثيرات الرومانسية.  إنّ معظم -8

                                                           
  1- ينظر واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، 2916م، ص 404و404
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 ين.تكتسح كتابات الرومانسي والتنميقات التيإنّ معظم كتابات الواقعية النقدية تتميّز بالتحرر من الزخارف  -9

 عمالهمأفكارهم وأوأساسها الاجتماعي الذي يجهلونه، حتى  الأشخاص،أخذت العلاقات الواقعية المتبادلة بين إنّها -11
 اليوم الذي سبقه. فقرا منأشدّ  يأتي هوأخذ كلّ هذا في التناقض التدريجي حتى صار اليوم الذي  ومشاعرهم،

يطة، وتركيزه وض في أدقّ التفاصيل، ولغة بسلواقع، حيث يخهذا، وقد اتّصف الأدب الواقعي بشكل عام بتمثيله الدقيق ل    
على القضايا الإنسانية، وبالانتقاد الساخر للواقع، والتركيز على تناقضات المجتمع، وبالحيوية، لانفتاحها على أشكال متعددة، 

 ا من القيود.وتيارات مختلفة، وتجاوزها حدود كونها مذهبا مقيدا بمبادئ وحدود نسبية، بل صارت منهجا حرّ 

 :الواقعية الاشتراكيةب/

جوركي هو أول من صاغ اصطلاح الواقعية الاشتراكية كمقابل مضاد للواقعية النقدية وحاول تطبيقها في  رى نبيل راغب أنّ ي    
أعماله وفي بلورتها في اتجاه أدبي له ملاحمه المتميزة ولكنها تطرفت بعد ذلك في العشرينات والثلاثينيات والأربعينيات من هذا 

 .1لة لأدباء الواقعية الاشتراكيةالقرن وأصبحت المرجعية والنقدية اللعبة المفض

لطبقي  مقولاتها على أنّ الأدب هو ثمرة الصراع ا هي خلاصة النظرة الماركسية للفن والأدب،  وتتأسس  الواقعية الاشتراكيةو    
ون من بنيتين، بنية تحتية وبنية تتك في نظر الواقعيين الاشتراكيين  الحياة الاجتماعيةفي المجتمع بين البرجوازية والطبقة الكادحة، ف

 وبالتالي فإنّ  ،فوقية تكمن فيها النظم الثقافية والسياسية والوعي الذي فيه الأدب، والبنية التحتية المؤثرة والفعالة في البنية الفوقية
 يكن عند الفلاسفة عي والثقافة، لمسلبي للو ذلك الدور ال اهتزاز في البنية التحتية لابد وأن يوافقه تغيير في البنية الفوقية إلا " أنّ  أيّ 

ليس وعي الإنسان هو الذي يحدد وجودهم بل العكس من ذلك وجودهم الاجتماعي "تجلى في قو ل ماركس:  هولكنّ  ،الأوالل
 .2"هو الذي يجدد وعيهم

 :الواقعية الطبيعيةج/ 

هناك  أنّ  للواقعية النقدية، إلاّ  مباشر امتدادهو  ، و الأدبيالأب الشرعي لهذا الاتجاه  (Émile Zola)"أميل زولا"  يعدّ       
ت سوى طريقة أو الطبيعة ليس "إنّ في قوله: مدرسة طبيعية في الأدب  ، حيث  كان ينفي وجود جاء بها "زولا" بعض الفروقات 

بل  الطبيعة ليست كيانًا جامدًا أو غاية في حد ذاتها، عبارة فلسفية عميقة تعكس رؤية مفادها أنّ  إنّها ،3"هي على الأقل تطويراً 
التصوير  الطبيعة تسعى لتصوير واقع الحياة وفهمها ولكنها تمتاز برؤيتها اخداصة في كونف ،عملية مستمرة من التطور والتغير هي

 مادة عضوية، و"أهم خصالص الواقعية الطبيعية هو وصف طبالع الإنسان أنهّالواقعي لحياة الإنسان يحب أن يكون على اعتبار 
، إميل زولا أشهر أعلام الواقعية الطبيعية هم الفرنسيونمن  و ، 4"وحقالق الأشياء أي للحياة الطبيعية وتحويلها فن يطابق الواقع

حيث ركزوا على   »  GorkyMaxim «كيمكسيم جور  والكاتب الروسي (،Gustave Flaubert) غوستاف فلوبير و
 .مخدام النظريات العلمية في أدبهتصوير حياة الطبقات الفقيرة وتأثير البيئة والوراثة بشكل علمي صارم، مع است

                                                           

  1.- نبيل راغب، المذاهب الأدبية من الكلاسيكية إلى العبثية، الهيئة العامة للكتاب، 1799م، ص24.

  2-المرجع نفسه، ص442.
  3 - فيليب فان، المذاهب الأدبية الكبرى، تر. فريد أنطوليوس عويدات، بيروت، 1729م، ص917 

  4 عباس خضر، الواقعية في الأدب، دار الجمهورية، بغداد، ط1، 1729م، ص1 .  
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 تلقي النقد العربي للاتجاه الواقعي: -4

ية والسياسية التي للظروف الاجتماع كان استجابة   لقي النقد الاتجاه الواقعي تجاوبا كبيرا في النقد العربي الحديث، لأنهّ       
، فقد عكف الواقعيون العرب على تصوير الواقع المعيش، والظروف الحالكة التي مرّ بها الوطن العربي تحت وطأة عاشها العالم العربي

تبني الدول العربية مار بالاستعمار الأجنبي، ومن هذا المنطلق كان أدب هذه المرحلة واقعيا بامتياز، ويمتدّ إلى مرحلة ما بعد الاستع
للخيار الاشتراكي كنظام وسياسة تسير عليها تلك البلدان لمحاربة الطبقية، وهيمنة البرجوازية على الثروات، ولهذا كانت الواقعية 

مروة أكثر سين ، وحالاشتراكية أكثر الاتجاهات الأدبية تغلغلا في الممارسة النقدية العربية، ويعدّ محمد مندور، وسلامة موسى 
 .النقاد العرب دفاعا عن الاتجاه الواقعي الاشتراكي

وكان الناقد حسين مروة في مقدمة النقاد العرب في الاتجاه الواقعي الاشتراكي، فهو يدعو في دراساته إلى التحرر من النقد     
لجديد أو الاشتراكي ، إنهّ المنهج الواقعي اوتبني منهج موضوعي يلامس الوقع ؛ لأنهّ يفُقد النقد وظيفته الأساسية كليا، التأثري

ه على "أنهّ تصوير للواقع ، والواقع في نظره هو الموضوع أو الحقيقة الموضوعية أو المجتمع بمجمل ظروفالذي ينظر إلى العمل الأدبي 
يرا يرتفع عن مستوى تعب اخدلاق هو في وعي الواقع وفي كيفية التعبير عنهسياسية والاقتصادية، وعمل الأديب الاجتماعية وال

 الانفعال الحسي به إلى مستوى الشاعرية  التي تنفذ إلى جوهره وتكشف عن صفاته الحقيقية المكونة لحركة تطوره وصيرورته، وتصبح
يب دمن ثمّ شكلا من أشكال العمل الفكري المعرفي الذي يتخذ الرؤى والصور أداته المعبرة دون المقولات والمفاهيم، ويضيف به الأ

وضوع  ، رؤية الوعي واخديال والوجدان معا التي تمتزج فيها الذات بالمهمن صنع رؤيته الداخلية ل إلى الواقع واقعا جديدا من صنعه،
بية وكشف الأد تفهم الأعمالعلى  ئ إصعانتهفإنّ وظيفة النقد هي "تثقيف القار  هوعلي .1وتتحقق علاقة التأثير المتبادل بينهما"

مضامينها، وإدخاله إلى مواطن أسرارها الجمالية، وإرهاف ذوقه وحسّه الجمالي، وإغناء وجدانه ووعيه بالقدرة على المغلق من 
استبطان التجارب والأفكار والدلالات الاجتماعية والمواقف الإنسانية التي يقفها الشاعر أو الكاتب، خلال العمل الفني، تجاه 

  . 2قضايا عصره أو وطنه أو مجتمعه"

عناوين ، "م1922" في ضوء المنهج الواقعينقدية دراسات " ،م1922" قضايا نقدية  مروة في جميع ما كتب "ينلقد كان حس   
ففي  ، وتطبيقاا المنهج تنظير الواقعي الذي يقرأ الأدب في شروطه التاريخية، وأخلَص لهذا  وفيّا للمنهج م1984 "جديدة لوجوه قديمة

 تناول خمسة عشر نموذجا شعريا وسرديا برؤية نقدية واقعية نذكر منها رواية مارونكتابه )دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي( 
فم(، ميخاليل نعيمة )هوامش(، لويس عوض )الاشتراكية أو الأدب  توفيق الحكيم )مسرحية الطعام لكل )فارس آغا(،عبود 

شعر الأخطل الصغير(، أدونيس )كتاب التحولات والهجرة في أقاليم النهار والليل(، خليل الحاوي الاشتراكي(، بشارة اخدوري )
لحسين  لاشتراكيا )بيادر الجوع(، وغيرها، وإذا أمعنا النظر في فصول هذا الكتاب التطبيقي لامسنا بوضوح التوجه النقدي الواقعي

                                                           
  م.0554، السنة: 140مؤسس مدرسة النقد الواقعي الاشتراكي في العالم العربي، الحوار المتمدن، العدد –حبيب بولس، حسين مروة -1

        2-حسين مروة، دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي، بيروت، دار المعارف، 2911م، ص1.
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ام لكلّ فم( يقول عن البلدان الاشتراكية ونضالها من أجل "الطع الطعام لكلّ مروة، ففي دراسته لمسرحية توفيق الحكيم )مسرحية 
فمّ": "فيندفعون ، فعلا أيضا، بالنضال المرير في سبيل الطعام لك فم، في سبيل إلغاء استثمار الإنسان للإنسان، في سبيل أن تلغى 

وفي  .1"تكون الحرية للجميع، حين يكون الطعام لكلّ فمّ إصلغاء الجوع، عبودية الأفراد، وعبودية الشعوب.. وأخير في سبيل أن 
فصل )هوامش( لميخاليل نعيمه يتحدث عن إنسانيته وواقعيته في الجزء السابع )بتفكير وبدون تفكير( إذ يقول: "نرى في هذا 

 .2دات والأوضاع المبتذلة"االفصل صورة واقعية تكشف حقيقة ما يعيش به أهل الطبقة البورجوازية الأرستوقراطية من هيستيريا الع

موسى فبوصفه رالدا للاشتراكية في مصر والمروجين لها كانت أعماله النقدية تصبّ في إطار الدعوة إلى الاشتراكية، أمّا سلامة         
تملق آفة الأدب، و هو ال إنّ " وينتقد أدب البلا  لكونه زالفا ، ويحثّ على الصدق والواقعية، فيقول: وتحرير الإنسان من العبودية، 

يشوه الواقعية السليمة التي ينبغي أن يصورها تصويرا حيا، وهو هنا يعرض بطه حسين و العقاد اللذين سايرا الملك، فقد عاب سلامة 
موسى على طه حسين وصفه للملك فاروق بصاحب مصر، و بأن سلوكه الشخصي يعتبر قدوة للمواطنين، كما عاب على العقاد 

الملك فاروق بالفيلسوف، في حين هؤلاء الحكام و بخاصة الملك على الأدب و الفن، و يفسر سلامة موسى اهتمام طه  أنه وصف
حسين و العقاد بالأدب القديم، أن هذا الأدب ملوكي، و أن المجتمع العربي نفسه كان أميريا إقطاعيا، و لهذا جاء الأدب منافقا لم 

 سين على هذه الآراء فيتهم موسى بالشعوبية، و يرى أن الأدب العربي لن يضيره سخط عليه، ويهتم بقضايا المجتمع، و يرد طه ح
لكنه لا ينكر التهمة، فيقرر أن الملوك و الأثرياء اتخذوا وسيلة لإنتاج الأدب في بعض الظروف، و أن الأدب يلالم البيئة التي ينشأ 

و المجتمع، و أنه ليس نكتة بديعة، أو بيتا رالعا و إنما هو ارتقاء و تطور  فيها على كل حال، كما يرى: الأدب للحياة والإنسانية
 .3لتعميم اخدير و الشرف والإخاء و الحب...."

 في شتراكيةلاا للفكر والفلسفة المؤسسينمن  يعدّ و  ،الواقعيينوهو من أبرز النقاد محمد مندور  وإلى جانب سلامة موسى يأتي    
 لاجتماعيةا المضامينذات  الأدبية بالأعمالهذا الشعار في إعجابه  ىوتجل ،"للحياة نقد  ب"الأدشعار  طويلافقد حمل الأدب، 

افظ إبراهيم؛ لتضمنه لح سطيح "لي اليبـ "حسين هيكل، ويعتبره رالد الواقعية، كما يعجب  مد" لمحبزين" برواية فهو يعجب الواضحة،
ظهر بوضوح رؤيته ، وتالأحيان أغلب في المضمونيفسد  بلغته البالغ اهتمامه ظعلى حاف مواقف اجتماعية خالدة، غير أنه يعيب

، فقد انقضى الزمن يدعو فيه إلى نقد واقعي إيديولوجي ( نذكر منه هذا المقتطفالنقد والنقاد المعاصرونالواقعية الاشتراكية في كتابه )
زمن  صار الناقد عضوا بارزا وحيويا ، يساهم في معركة الحياة والتغيير، يقول مندور:              محلّه  الذي كان الناقد منزويا على نفسه، وحلّ 

الأدب والفن قد أصبحا للحياة ولتطويرها الدالم نحو ما هو أفضل وأجمل وأكثر إسعادًا للبشر، ويرى النقد مجرد صدًى للحياة، إنّ  "
قين من الذي كان ينُظَر فيه إلى الأدباء والفنانين على أنهم طالفة من الفرديين الآببل يجب أن يصبحا قالدين لها؛ فقد انقضى الز 

                                                           
  1 - حسين مروة، دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي، ص42و40.

  2-المرجع نفسه، ص00.

الحديث، قسم اللغة العربية، كلية اللغات، جامعة المدينة  الأدبي الحديث". بحث في مادة: النقد الأدبيجتماعي ورواده في النقد الاأحمد عبد الحميد مهدي. "المنهج  -3 

 ahmed.mahdey@mediu.ws، 2018/09/07. :الإنترنتماليزيا، شبكة -علم  شاه-العالمية
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اذ، أو المنطوين على أنفسهم أو المجترين لأحلامهم وآمالهم اخداصة، أو الباكين لضياعهم وخيبة آمالهم في الحياة، وحان الحين  الش ذَّ
العلمية  صرهم ومصير الإنسانية كلها وبخاصة في عصر تسير فيه الاكتشافاتلكي يلتزم الأدباء والفنانون بمعارك شعوبهم وقضايا ع

بخطًى حثيثة، وقد تُساء استخدام تلك الاكتشافات فتصبح وسيلة لتدمير البشر بدلًا من إسعادهم، ذلك ما لم ينشط رجال الأدب 
يطرة على العلم  على النحو الذي يمكن البشر من السوالفن إلى تحم ل مسئولياتهم في تغذية الوجدان البشري وتنمية الضمير الإنساني

 .1"وتسخيره خديرهم

لفن قعية الاشتراكية، فهو يعترض على بعض النقاد والباحثين الذين يفصلون بين اأمّا محمود أمين العالم فقد نحا أيضا مسلك الوا   
فهي  لأدبي،اوالأدب والإيديولوجية، ويؤكّد بأنهّ لا وجود لأدب خال من السياسة والإيديولوجية، وهي إن لم تكن قصدية في العمل 

انتظار جودو" ية وتختلف باختلاف قراءتها. ويستدل بمسرحية "على أيةّ حال رؤية اجتماعية طبقية تصوغ موقفا، وقد تتعدد هذه الرؤ 
بّر عن جانب واحد عمن ظواهر الاستلاب والاغتراب والتشيوء، ولكنها ت تعبّر بالفعل عمّا في الواقع الإنساني فهيبيكيت  صموليل ـل

، «ة المصادفةفلسف»، «معارك فكرية»، «موقفالإنسان ») دي للواقعية الاشتراكية في كتبهوقد برز توجهه النق .2من هذا الواقع
الفكر العربي »، «مفاهيم وقضايا إشكالية»، «الوعي والوعي الزالف في الفكر العربي»، «هربرث ماركيوز أو فلسفة الطريق المسدود»

الثقافة »، «لمستقبلمن نقد الحاضر إلى إبداع ا»، «الإبداع أو الدلالة»، «مواقف نقدية من التراث»، «بين اخدصوصية والكونية
توفيق الحكيم مفكراً » ،«البحث عن أوروبا»، «الوجه والقناع في المسرح العربي المعاصر»، «تأملات في عالم نجيب محفوظ»، «والثورة
الأخير يبيّن الكتاب وفي هذا  ، » الزالفالوعي والوعي  « ، » ثلاثية الرفض والهزيمة»، «أربعون عامًا من النقد التطبيقي»، «وفناناً 

سبل خروج الأمة العربية من دالرة التخلف من خلال تأسيس وعي ثوري حقيقي، واندفاع نحو المستقبل، لا التشبث بالماضي، وفي 
الأمر ليس أمر نخبة من المثقفين يشيعون فكرا ثوريا، وليس مجرد معاهد للدراسات العلمية الأكاديمية تقوم  إنّ هذا السياق يقول: "

غيير ء التراث وتحقيقه، إنما هو في الحل الأول تحرك جماهير أمتنا العربية بالثورة على واقعها المتخلف المتمزق بالفعل التاريخي لتعلى إحيا
 ،حياتها، وتجديد أبنيتها السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية. لا أصالة ولا عصرية، بغير انطلاق هذه الجماهير حاملة الأصالة

رية، وعصريتنا الفعل الثوري الواعي المنظم، هو سبيلنا للثورة الثقافية التي تتألق بها أصالتنا العص إنّ  .ة العصرية، والمبدعة للتاريخوصانع
 .3"الأصيلة

وفيه تناول  ،(في النقد الجزالري الحديث عند واسيني الأعرج في كتابه )اتجاهات الرواية العربية في الجزالرويظهر بوضوح الاتجاه الواقعي   
الطاهر وطار،  تالاشتراكية في فصل خاص موسوم بالاتجاه الواقعي كرواياالمتن السردي الجزالري الحديث في السبعينات بمنظور الواقعية 

 وغيرهم مّمن عُرفوا بتوجههم الاشتراكي في تلك الفترة التاريخية التي عاشتها الجزالر. رشيد بوجدرة، وعبد الحميد بن هدوقة،

                                                           
  1-محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص 241و249.

   https://www.ammonnews.net/article/744300واقع،يوسف عبد الله محمود، محمود أمين العالم: كيف يقرأ العلاقة بين الأدب وال-2 

  3-محمود أمين العالم، الوعي والوعي الزائف، دار الثقافة الجديدة، القاهرة، ط0، 2911م، ص41.
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 لخاتمة:ا

 الواقعي وجد ضالته في النقد العربي الحديث والمعاصر، لأنه كان استجابة لتطلعات العالم العربي إلى التقدمومما تقدّم فإنّ الاتجاه   
تحرر من البرجوازية وال الفاسدة،واخدروج من بوتقة التخلف من خلال السعي لتأسيس مشروع ثقافي يقوم على الثورة على الأوضاع 

 المقيتة، وتحقيق نهضة سياسية وثقافية وعلمية.

 أعمال موجهة )تطبيق(:

مة. فكرة "الطعام لكلّ فمّ"، إلى موضوع إلغاء الجوع في العالم. قضية إنسانية نبيلة وعظي ن أن نعود إلى فكرة المسرحية،وينبغي الآ"  
وليس كبيرا على فنان عظيم مثل توفيق الحكيم أن يعالج هذه القضية في عمل مسرحي فني بارع ورالع بهذا النمط الجديد من فنه، فهو 

، بهذا ومن الجدير بالتقدير أن يفهم الحكيم قضية الجوع في العالم، في الشعوبلم يكن يوما إلا إنسانا كبيرا بقدر ما هو فنان كبير. 
 الجوع سنلغي في نفس الوقت استثمار الإنسان للإنسان" ثم عندما نلغيعلى لسان الشاب طارق: " إذ يقولالعمق العلمي النفاذ، 

غاء يقول على لسان حمدي: "مع أنّ إلغاء الجوع هو إل أن يفهم الحكيم قضية الحرية أيضا، هذا الفهم العلمي العميق النفاذ، حين
عبودية الأفراد، عبودية الشعوب، الطعام هو الحرية". وهو إلى ذلك صادق كلّ الصدق، ومصيب كلّ الإصابة، العبودية على الأرض، 

 الجوع سلاحهم غاء الجوع". إنّ في قوله على لسان الشاب طارق، بأنّ من لهم مصلحة في السيطرة على الناس والشعوب لا يناسبهم إل
 في السيطرة الاقتصادية، وهم يفضلون بذل الجهود والمال في تدعيم أسلحة الدمار التي تزيد في انتشار الجوع".

 .42دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي، ص ،حسين مروة                                     

 

 حلل النص نقديا. المطلوب:  
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 تمهيد:

 في مطلع القرن العشرين، لقد تضافرت مجموعة من العوامل التي أدّت إلى استفاقة العالم العربي عرف النقد العربي نهضة كبيرة      
وخروجه من الركود والجمود الذي ساده لمدة طويلة من الزمان، ومن أهم تلك العوامل اتصاله بالمنجز الغربي عن طريق البعثات العلمية، 

بنقل المناهج النقدية  ية التي كانت بدايتهاة في حركة أدبية واسعة تبعتها الحركة النقدوحركة الترجمة، ومن ثّم بدأت معالم تلك النهض
 الغربية من سياقها الغربي إلى السياق العربي، ثمّ التحوّل من التنظير إلى التطبيق عن طريق الممارسة والإجراء في تحليل اخدطاب.

نت كلاسيكية، وكان حسن المرصفي صاحب الوسيلة الأدبية من أوالل النقاد لا يختلف اثنان في أنّ انطلاقة النقد العربي كا      
العرب الذين شقوا الطريق إلى تحليل اخدطاب على خطى النقد العربي القديم مقتفيا طريق "الموازنة بين الطاليين" للآمدي في موازنته 

نقد يدافع عن القديم كالرافعي والزيات وغيرهم، وكان ال بين البارودي وشعراء الغزل في العصر الأموي، وقد شاع هذا التيار الذي
 الأدبي انطباعيا مجرد تفسيرات نفسية واجتماعية للعمل الإبداعي.

أمّا التيار الثاني فهو الذي جرفته سيول العقل والفكر الغربي، فقد كان لثلة من النقاد وشغفهم بمنجزات النقد الغربي أثر كبير في      
ربي كالعقاد وشكري والمازني وجماعة المهجر، اطلّعوا على النقد الرومانسي والأدب الانجليزي وشنّوا ثورة على القديم تطور النقد الع

 وأنصاره والتاريخ يسجل لنا تلك اخدصومات العنيفة بين العقاد وأحمد شوقي وحافظ إبراهيم.

جاء ليسبح ضدّ  م، حيث1955بعد عودته من أمريكا سنة  1يلكن البداية الحقيقية للنقد الأدبي العربي كانت مع رشاد رشد     
م لالتيار القديم، ويدافع بجرأة عن النقد الجديد واتّجاهه الموضوعي التحليلي التقويمي، وحمل على عاتقه مهمة تحويل النقد الأدبي إلى ع

 إن شاء الله.منهجي تحليلي بما تحمله هذه الكلمة من معان، وهذا ما سيكون موضوع هذه المحاضرة 

                                                           
دبلوم معهد   حيث نال منها  . والتحق بمدرسة شبرا الابتدائية ثم مدرسة الأمير فاروق الثانوية ثم جامعة القاهرة9191ولد رشاد رشدي بمدينة القاهرة عام  -1

 .من جامعة ليدز بإنجلترا الإنجليزي في العالي وحصل على دكتوراه التربية 

يزي في ب الإنجلبعد عودته من إنجلترا عمل رشاد رشدي مدرسا ثم عين ناظرا لمدرسة النقراش ي ثم استاذا في كلية الآداب جامعة القاهرة ورئيسا لقسم الاد          

 .رئيس المعهد العالي للفنون المسرحية ورئيس أكاديمية الفنون. كما عمل رئيسا لمسرح الحكيم 9191عاما. عين عام  11القاهرة وظل بهذا المنصب لمدة جامعة 

بها حتى وفاته. عمل  وظل 9191ثم انتقل إلى مجلة الجديد في عام  9199إلى  9191اما بالنسبة لعمله بالصحافة فقد كان رئيس تحرير مجلة المسرح من عام 

 مستشارا للرئيس أنور السادات للأدب.

وظهر ذلك منذ أول كتابته المسرحية الفراشة والتي بعدها صار المسرح له كما يقول "حبي الأول ولا يسعدني ش يء  أدبهحبه للمسرح والصحافة أثر وغلب على 

راف بتجارب كثيرة ولكن إذا سألني سائل ماذا خرجت أو سوف أخرج في هذه الحياة فسوف يكون أيضا "لقد مررت في حياتي المتجددة الأط أقوالهمثل كتابته". ومن 

 جوابي حب الله وحب الجمال في كل ما صنعه الله وصنعه الإنسان".

 :كتب بعض القصص والدراسات إلا أن كتابته المسرحية فاقت كل مؤلفاته وكان من أهم مسرحياته مؤلفاته:

 المحاضرة الثانية عشر

 النقد الج               دي     د
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 :بوادر التحول / معالم رؤية نقدية جديدة. النقد الجديد؛   1

 النشأة، المصطلح والماهية: النقد الجديد، .1.1

من   « Nouvelle Critique  »   وبالفرنسية « New Criticism  »   يعدّ مصطلح "النقد الجديد"         
المصطلحات أكثر دورانا في منتصف القرن العشرين عند الغرب، جاء ليناهض الاتجاه التقليدي  في فهم الأدب، هذا الاتجاه الذي 
يعتمد على السياقات اخدارجية وذاتية الناقد في تفسير الأعمال الأدبية، وقد أظهر التطوّر الحاصل في الحركة الإبداعية، وظهور 

 الحداثية الحاجة إلى تجاوز المنهج التقليدي في النقد الأدبي، فلم يعد لا المنهج التاريخي ولا الانطباعي ولا النفسي الاتجاهات النقدية
بعد ما صار عمل الناقد ما هو إلا حوار مفتوح مع النص، قادرا على احتواء  النص الأدبي والكشف عن أبعاده الفكرية والجمالية، 

ته وفك شيفرته ورموزه. وهو عمل قد يكون مساويا لعمل المبدع، أو هابطا عنه، أو متفوقا عليه على و إسهام في الكشف عن جماليا
 وفق قدرة الناقــــــــــــــــــــــــــــــــد وثقافته.

ث"، و "مدرسة النقد الحدي»أي النقد الجديد" من قبَل بعض الباحثين العرب بتسميات مختلفة مثل -ونقُل هذا المصطلح إلى العربية   
وإن كانت هذه التسمية لا تفي بالدلالة  2،  و "مدرسة الكثلكة الجديدة" عند لويس عوض 1النقد الحديثة" عند غنيمي هلال

المقصودة، فمصطلح "الحديث" يلتبس معناه، حيث يدلّ على  الحقبة  الزمنية وهي العصر الحديث. أمّا كلمة "الجديد" فهي مخالفة 
دّة وجُدَد وجُدُد: صفة مشبَّهة تدلّ على الثبوت  جديددت في معجم اللغة العربية المعاصرة  " للقديم، و قد ور  جَديد ]مفرد[: ج أَج 

لَْقٍ جَ  -من جَدَّ: مبتكر، مستحدث، خلاف القديم "لكلّ  جَديد بْهجة ولكلّ  قادم دهشة بْكُمْ وَيَأْت  بخ  د يدٍ{"| جَديد }إ نْ يَشَأْ يذُْه 
وتدلّ على التحوّل الذي عرفه النقد الأدبي من خلال تجاوزه لقواعد النقد القديم، وبالنسبة للتسمية الثانية 3يعرفه مسبقا..".عليه: لم 

 فهي بعيدة عن مجال النقد الأدبي لاتصالها بالجانب الديني من خلال هيمنة الكاثوليك على السياسة والأدب في أوروبا.

"النقد الجديد" أكثر دلالة على الحداثة والجدة سواء أكان في النقد العربي أو الغربي، ويعُزى  ومن هذا المنطلق يبقى مصطلح   
م، "التي كانت سنة حاسمة في مسارها، ونقطة انعطاف في تاريخ النقد العالمي برمّته، لأنّها 1941استعماله في النقد الغربي إلى سنة 

John Crowe Ransom »  (1888-1974 :)ب جون كرو رانسوم انجيل" هذه الحركة؛ كتا»فيها  التي ظهرالسنة 

                                                           

 9191نور الظلام / 9191بلدي يا بلدي  /    9191خيال الظل  /    9191لعبة الحب  /9191الفراشة     

 9199عيون بهية      /9191رحلة البحث عن الله / 9191محاكمة عم أحمد الفلاح 

 9199ما هو الأدب  /9191فن الدراما     / 9111فن القصة القصيرة / 9111المدخل إلى النقد      من أهم الدراسات التي قام بها

 بحور الحب لا تعرف الغرق     9111عربة الحريم      من قصصه/)نشرت بعد وفاته(  9111البحث عن الزمن / 9199النقد والنقد الأدبي 

  )نشرت بعد وفاته(. 9111
 

 .191م، ص9111محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت،  -1 

.00م، ص2960الاشتراكية والأدب، دار الكتب ، بيروت،لويس عوض، -0   

  3- أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، مج1، عالم الكتب، القاهرة،  1، 2118م.ص349.
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» The new criticism « "..وفي هذا الكتاب تناول بعض 1الذي صار عنوانه اسما للمدرسة كلّها، مدرسة النقد الجديد .
(، ووليام إمبسون 1983)A/Richards »أعمال معاصريه من النقاد الانجليز والأمريكان في مقدمتهم أي.إيه. رتشاردز 

«Wiliam Emppson »   (1916وتوماس ستيرن إليوت ،).S.Eliot » « T (1988-1965 وإيفور ونترز ،)
« Yvor Winters »(1911 وفيه دعا النقاد إلى الاهتمام بالمعنى النصي للعمل الأدبي، وتفسيره بذاته ولذاته بدلا من  ،)

 العوامل التي أثرّت في إنتاجه، والابتعاد عن الذاتية التي أغرقت فيها الرومانسية.تأويله على ضوء السياقات اخدارجية أو 

وقد دخل هذا الاتجاه إلى النقد العربي الحديث مع نهاية اخدمسينات وبداية الستينات، وكان صدى عربيا مباشرا لما عرف عندنا بـ    
كان  حمل لواءها جمع من النقاد المتغلغلين في أوسا  الثقافة الأنجليزية، ف"المنهج الفني" الذي ما هو إلّا مدرسة "النقد الجديد" التي

( )أول دكتور عربي في الأدب الانجليزي( الذي 1983-1912فارس هذه المرحلة بدون منافس هو الدكتور رشاد رشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي )
تحليلي( و آزره بعض طلبته كمحمد عناني الذي أصدر كتابه )النقد ال ـــــــذه الحركة النقدية الجديدة،ناضل وعارك في سبيـــــــــــــــل ترسيخ هـــ

 أخرى كالناقدةبالإضافة إلى أسماء  (،علم الجمالحمودة )(، وعبد العزيز 1991( )يالنقد الموضوعم، وسمير سرحان )1962سنة 
ناصف م(، ومصطفى 1985، قراءة الشعر 1974ود الربيعي )قراءة الرواية ومحم (،1952اللبنانية روز غريب )النقد الجمالي( )

 .2درس الأدب العربي من موقع )التحليل اللغوي الاستاطيقي( الذي

 .مرتكزات النقــــد الجديد:0.1

لأدبي(، وهي تتمثّل اخّدص يوسف وغليسي الأسس واخدصالص المنهجية التي ينهض النقد الجديد عليها في كتابه )مناهج النقد       
 :3فيما يلي

دراسة النص الأدبي بعد اقتلاعه من محيطه السياقي؛ فمن النص الانطلاق وإليه الوصول، دو اعتقاد بقصدية الناص أو وجدانية -
 المتلقي.

غوية ورموزه وإشاراته وكل اللالبلاغية و  وتراكيبهاتخاذ القراءة الفاحصة وسيلة تحليلية مركزية في الدراسة النصية؛ تتقصى معجم النص -
 العناصر الجوهرية التي تضيء دلالاته وتفكّ مغاليقه.

 الاهتمام بالطبيعة العضوية للنص الأدبي، ودراسته بوصفه وحدة عضوية متجانسة، وهذه الفكرة مستمدة من الاتجاه الرومانسي.-
 رفض فصل شكل النص عن مضمونه.-
 الأحكام القيمية أو المعيارية ما أمكن ذلك.الاهتمام بالتحليل العلمي للنص، ونبذ -
 نبذ الالتزام ورفض ربط الأدب بالمجتمع أو اتخاذه وسيلة لغاية رسالية معينة سواء أكانت اجتماعية او سياسية أو أخلاقية. -

                                                           
  1-يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، ط2، 0551م، ص49

 .01-01المرجع نفسه، ص ص  -2 

  3- المرجع نفسه، ص ص 00-04.
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 رشدي وإرهاصات النقد الجديد: رشاد-2
 دي:ية والنقدية للنقد الجديد عند رشالفلسف المرجعيات-0-1
 الفن للفن أو المدرسة البرناسية: مدرسة -أ

ا من نظري الفن دهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهي مدرسة أدبية ونقدية ظهرت في فرنسا في العقد الثاني من القرن التاسع عشر، وتستمد قواع    
من أجل الفن، حيث تجرّد الفن من أي ملابسات فكرية أو فلسفية أو إيديولوجية، وتنشد من الفنّ الفنّ فقط والجمال، وجاءت 
"كردّ على المذاهب التعليمية والأخلاقية والنفعية في الأدب والفن، وقد أطلق هذه التسمية مصادفة أحد الناشرين الفرنسيين على 

المشهور بل البرناس نسبة إلى ج المعاصر(من الشعراء الناشئين، وسماها )البرناس  واحد لطالفةمن القصالد التي نشرها في كتاب مجموعة 
 ، 1اليونان الذي  تقول الأساطير اليونانية أنهّ موطن آلهة الشعر" عند
وزان، تي الجديد. أشاعتها مدام دي ستال، وفكتور كوانبثقت هذه المدرسة الأدبية من مبادئ فلسفة كانط، ومن علم الجمال الكان   

م، محددا ضوابط مدرسة الفن للفن: "إنّ الفنّ للفنّ، 1836هذا الأخير الذي يقول في كتابه )محاضرات في الفلسفة( التي طبعت سنة 
فن غاية وليس نفسه". ومعنى هذا أنّ الولا يمكن أن يكون الفن طريقا للنافع، ولا للخير ولا للأمور القدسية، لأنّ الفن لا يقود إلّا ل

على  –وسيلة، وليست مهمة الأدب أن يخدم الأخلاق، ولا أن يُسخّر لقيم اخدير أو المجتمع، بل يكفيه بناء الجمال ليكون الأدب 
 واحة خضراء يُستظَّلُ بها من عناء الحياة.-حدّ تعبير وليد قصاب

في توجّه رشاد رشدي ومساره النقدي، حيث يصرحّ في مقالاته بتبنيه لهذا المذهب، إذ وقد كان لهذه المدرسة الأدبية أعظم الأثر   
 .2يقول: "أمّا أنا فإنّي أحلم حلم الشاعر ولذلك أحاول أن أحلّ أثرا فنيا محل أثر آخر، والفن لا يستطيع أن يدرك نفسه إلاّ بالفنّ"

 المدرسة النقدية الأنجليزية:-ب

ل في التوجه النقدي لرشاد رشدي بعد الرحلة العلمية التي قادته إلى انجلترا للحصول على درجة دكتوراه في لقد كانت بوادر التحوّ    
واغترف  الرا،ز فيها اشتغل أستاذا  أمريكا،الأدب الانجليزي بجامعة ليدز، حول أدب الرحلات من انجلترا إلى مصر، وكذلك رحلته إلى 

 أمثال " ت. إليوت، عزرا باوند، و أ. أ. ريتشاردز، وألن تيت، وليونيل متأثرا بأعلامهاتها ينابيع النقد الجديد، وامتلك ناصي من
ة، حيث "يعيد في آراء رشاد رشدي النقدي أثر كبير لهؤلاء الأعلاموكان . وغيرهم وولتر بيترتريلنج، وكليانث روكس، وت. أ. هيوم، 

اء يطلبه القراء من الأعمال الأدبية، من حيث كونها ينبغي أن تحقق لهم أشي مقولات إليوت في النقد الأدبي، فيذكر سوء الأدب، وما
 ، وهذه الأشياء التي ينشدها القراّء هي المنفعة واخدير والأخلاق.3ليس من وظيفة الأدب تحقيقها..."

 

                                                           
 22صم، 2999محمد عزام، المنهج الموضوعي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -1 

 4رشاد رشدي، مختارات من النقد الأدبي المعاصر، مكتبة الأنجلو مصرية، ص-2 

 .11محمد عزام، المنهج الموضوعي، ص-3 
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 : رشديمقولات النقد الجديد عند رشاد -2-0   

 فيما يلي:تبنى رشاد رشدي مقولات النقد الجديد، وتتمثل    

 المعادل الموضوعي:-1

عرّف محمد غنيمي هلال المعادل الموضوعي بقوله: "هو مجموعة من الأشياء أو المواقـف أو سلسلة من الحوادث تكون بمثابة       
الا لا يشبه عصورة للانفعال اخداص بحيث متى اسـتوفيت الحقـالق اخدارجية التي يجب أن تنتهي إلى تجربة حسية أثارت في المتلقي انف

 .1الانفعال الذي مر به الشاعر واختبره"

والمعادل الموضوعي هي فكرة اهتدى إليها ت.إليوت، وتبنّاها  رشدي تبنيّا كاملا، حيث جعل وظيفة الفنّ ليست تعبيرا عن     
إحساس صادق أو الصدق في الإحساس، كما أنّ الفنّ ليس تعبيرا عن شخصية الفنان، وإنّما أن يخلق معادلا موضوعيا أي يخلق شيئا 

رته في القارئ، يقول رشدي: "...البلاغة ليست في صدق التعبير أو في جمال الأسلوب، أو في إفصاح يجسّد الإحساس الذي يريد إثا
الأسلوب عن شخصية الكاتب، وإنما في أن يخلق الكاتب معادلا موضوعيا فلإحساس الذي يرغب في التعبير عنه، أو بعبارة أخرى: 

ملة،  فلا يزيد أو ينقص عنه. حتى إذا اكتمل خلق هذا )الشيء(، أو أن يخلق الكاتب )شيئا( يجسم الإحساس ويعادله معادلة كا
الجديد هو الذي لا يفصل شكل  والنقد. 2في القارئ الإحساس الذي يريد"-بوساطته–هذا )المعادل الموضوعي( استطاع أن يثير 

العمل الأدبي عن مضمونه، أو ينظر نظرة جزلية للعمل الأدبي، أو يعبّر تعبيرا مباشرا عن الأحاسيس، لأنهّ كلما كان التعبير مباشر هو 
 علامة إخفاق المبدع لعدم وجود )المعادل الموضوعي(.

 موضوعية الأدب:-0
فهوم ة الكاتب، وقد شاع هذا المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد رشاد رشدي، فالأدب ليس تعبيرا عن شخصيوهي من أهمّ مبتدئ النقد الجديد عن    

و"هو من مخلفات المدرسة الرومانسية، فجهلنا بحياة شكسبير مثلا لا يقلل من قيمة تذوقنا لمسرحه، أو إعجابنا -في نظره–اخداطئ 
 . 3فيه أن العمل الفني قد يعكس صورا من حياة الفنان، لكن هذا لا يعني أنهّ تعبير عن حياة الفنان."بشخصياته، ومما لا شك 

فسه أنّ  ، يقول رشاد رشدي: "ومما لا شكومما تقدّم، فالأدب لا يعبّر كليّا عن ذاتية مؤلفه، كما لا يعبّر عن كلّ صور المجتمع   
ت ولكن هذا لا يعني أنهّ تعبير عن حياة الفنان، لأنّ شخصيته وتجاربه في الحياة ليس العمل الفني قد يعكس صورا من حياة الفنان

هذا العقل اخدالق  وجقدر نض، وإنّما الذي يحدد ذلك هو عقله اخدالق وتجاربه الفنية، وعلى وتعطي كيانههي التي تحدد العمل الفني 
 .4"الفني.وتمكن الفنان من فنه تكون قيمة العمل 

                                                           
  1-محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، مطابع دار الشعب، مصر، ط،2 ،2964 ص.445

  2- محمد عزام، المنهج الموضوعي، ص11.
  3-المرجع نفسه، ص15.

  4-نبيل راغب، رشاد رشدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 2994م، ص024.
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 والحياة: الأدب-3  

انتقد رشاد رشدي ربط العلاقة بين الأدب والحياة بشدّة، وحمل معول الثورة ضدّ أصحاب هذا الاتجاه الذي ترسّخ في أذهانهم      
بأنّ الأدب تصوير أمين للحياة، وظلّ هو المقياس الوحيد عندهم لتقييم العمل الأدبي. يقول رشدي: "والواقع إنّ هذا اخدلط بين 

لها، أو  لا معادلاو الأدبي قد يصور الحياة، ولكنه ليس صورة لها،  ومهمته فالعملياة يدلّ على الجهل بطبيعة الفنّ وقيمته الأدب والح
بديلا عنها. لأنّ ما زوّدنا به الأدب يختلف عمّا تزوّدنا به الحياة... وقيمة العمل الأدبي ليست فيما يمدّنا من معلومات أو خبرات؛ 

 .1عين الذي يحدثه في نفوسنا..."بل في الأثر الم

 والمضمون: الشكل-4

دي الذي يرى رشاد رش عامة، وعندوقضية الشكل والمضمون من المسالل المهمة التي نالت نصيبا من الاهتمام في النقد الحديث      
أنهّ "أسيء فهم هذه العلاقة، بعد أن انتشر العلم وطغت مقاييسه على غيرها من المقاييس. ذلك أنّ العلم يهتم بالموضوع لا بالشكل، 

ما يفعل ك  ولذلك نجد الكثيرين يتطلبون من العمل الأدبي أن يزوّدنا بمادة جديدة، أو أن يعالج مشاكلنا الاجتماعية أو النفسية تماما
". ومن هذا المنطلق يصير العمل الأدبي كالعمل الصحفي وظيفته نقل الأخبار، و"لذلك لا يفصل النقد الجديد بين الشكل العلم.

 الشكل،نفصلا عن يفكر في الموضوع م المبدع لايمكن شطره إلى شطرين، والكاتب  حيا لاوالموضوع، لأنهّ يعتبر العمل الأدبي كالنا 
 .2الشكل منفصلا عن الموضوع. فإن فعل جاءت كتابته سقيمة..."أو يفكر في 

 والأدب: العلم-2

العلم والأدب توأم في النقد المعاصر، حيث مع نشوء الحركة العلمية في  القرن العشرين ، تغذى الأدب والنقد  بالمفاهيم العلمية،     
كما تشرحّ الظاهرة   ة للتحليلعة مؤلفه، وصارت الظاهرة الأدبية خاضوظهر التجريب، وانحنى النقد إلى الموضوعية، والتجرّد من ذاتي

المادية في المختبر، و" أصبح النقد  يعتمد الأسلوب العلمي في الغاية والوسيلة، وتجرّد من كثير من المفهومات الرومانسية الزالفة،  
كل،، أو  أو كاعتبار  الموضوع مستقلا عن الشكاعتبار الأدب تعبيرا عن شخصية الكاتب أو شخصية المجتمع الذي يعيش فيه، 

، وقد زالت المقاييس السالفة الذكر أو كادت أن تزول، وحلّت "محلها مفهومات نقدية 3كاعتبار النقد سياحة بين الآثار الأدبية..".
الأولى التي يستعملها  الأداةجديدة، هي أقرب ما تكون للمفاهيم العلمية البحتة. فأصبح الأثر الأدبي يقيّم لذاته، وأصبح التحليل 

الناقد، وهي نفس الأداة التي يستعملها العالم. وأصبح الغرض الذي يبغيه الناقد هو نفس الغرض الذي يرمي إليه العالم. كما دخلت 
 .4إلى النقد الجديد ألفاظ ومصطلحات علمية جديدة مستعارة من العلم"

                                                           
  1-محمد عزام، المنهج الموضوعي، ص10.

  2المرحع نفسه، ص14.
  3-المرجع نفسه، ص11.

  4- محمد عزام، المنهج الموضوعي، ص11.
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وقد تبنى رشاد رشدي هذا الموقف الذي دعا إليه كثير من المنظرين في الغرب، فهو يرى أنّ الأدب لا يمكن أن يخسر بانتشار الوعي   
لقاللة بأنّ الاهتمام والدعوى ا وضوحا ورسوخا.العلمي وتعمقه، بل يرجح أنهّ سيكسب كثيرا لأنّ الأسس العلمية للنقد الأدبي ستزداد 

 .1دب..."الفهم للعلم والأ سليم منمجالات الإنتاج الأدبي ويقلل من أهميته دعوى باطلة لا تقوم على أساس  بالعلم سيضيق

 العمل الفني: وحدة-2

شكل التحام  الاتجاه الرومانسي، فإلى جانب التي عرفهاالأدبي من المقولات النقدية  العضوية للعملوحدة العمل الفني أو الوحدة      
ن أو مسرحية في إطار وحدة فنية تتابع أحداثها في نسق منظم، والذي أو قصةقصيدة  الأدبي:بمضمونه، تلتحم أجزاء العمل  النص

 -يثيهو الحدث الحواد - لأحداثيفصلون بين عناصر العمل الأدبي في نظر رشاد رشــــــــــــــــــــــــــــــــــدي مخطئون، يقول رشدي: "أسوء ا
الذي تتابع حوادثه دون ارتبا  جالز أو محتم، وهو خطأ يقع فيه الشعراء الذين تنقصهم الدراية الفنية كما يقع فيه الممثلون أي الحدث 

أحيانا عندما  يضيفون إلى الحدث أو  يطيلون في بعض أجزاله لكي يظهروا براعتهم في التمثيل، لكن ذلك في الواقع يكسر الارتبا   
 .2تلفة ويعوق تقدمه  ويعطل استمراره"بين أجزاء الحدث المخ

 النقدي: المنهج-7

انتقد رشاد رشدي بشدّة المناهج النقدية الكلاسيكية التي تضمّ الاتجاهات السلوكية، والاجتماعية والانطباعية بحجة أنّها لا تطلعنا   
تحدثه في نفوسنا،  ثر الفني وجمالياته والأثر الذيالمحيطة به بدلا أن تتناول الأ الظروف اخدارجيةعلى قيمة الأثر الأدبي، وتبحث عن 

على خلاف النقد الجديد الذي يتناول النص الأدبي ذاته ولذاته لفتح مغاليقه، والكشف عن مكنوناته، يقول رشدي: "ومنهج المدرسة 
ك أنّ هذا منهج علمي،  ش، وتفسيره هذه الكتابات في ضوء حياته. ولاالسيكولوجية هو منهج استقراء نفسية الكاتب من كتاباته

 لشخصية،اولكن أسيء استعماله. فالإبانة عن نفسية الكاتب عن طريق العمل الأدبي، وتفسير هذا العمل، والحكم عليه، في ضوء هذه 
إدراكنا للعمل الأدبي، بل إنه يشغلنا عن العمل الأدبي ذاته بأشياء أخرى...وأمّا أصحاب المدرسة الانطباعية    يؤخر فيلا يقدم ولا 

بل قالمة على ذوق الناقد وانطباعاته التي  علمي،غير مؤسسة على سند  أحكامهم ذاتية، لأنّ 3في النقد فهم لا يدعون صلة بالعلم"
العصر والمدرسة الأدبية سعيه وراء البيئة و  النص فيالذي يبعدنا عن  والنقد التاريخيبالمنقود.  تحكمها في الغالب علاقته الشخصية 

نهج الذي الأدبي إلى أشياء أخرى غيره. فما هو الم الاهتمام بالأثرتصرف  لأخرى التيالشاعر. هكذا مع مناهج النقد ا  نشأ فيهاالتي 
الفن لا و  آخر،محل أثر  أثرا فنياأحاول أن أحلّ  الشاعر ولذلك أحلم حلم فإنّي ينشده رشاد رشدي؟ يجيب رشدي قاللا: "أمّا أنا

 . 4بالفن" نفسه إلاّ يستطيع أن يدرك 

                                                           
  1- نبيل راغب، رشاد رشدي، ص205.

  2-المرجع نفسه، ص 011.
  3-محمد عزام، المنهج الموضوعي، ص11.

  4-رشاد رشدي، مختارات من النقد الأدبي المعاصر، مكتبة الأنجلو مصرية، ص 4.
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إذًا فالمنهج الفني الموضوعي التحليلي هو منهج رشاد رشدي، وهو ما دعا إليه أصحاب النقد الجديد، وهو فني لأنه يبحث عن    
 ، تحليلي لأنه يعتمد على آليات الشرح والتحليل والتفسير للعمل الأدبي.علمي صارمي لأنه الجمال في الأثر الأدبي، موضوع

 الخاتمة:

ومجمل القول، فإنّ رشاد رشدي كان قامة نقدية عربية، له باع كبير في النقد الحداثي العربي، حيث مدّ جسور التواصل مع النقد    
 الكلاسيكية، مماة المناهج وهيمن دالرة التقليد، ونقلها إلى السياق العربي، واخدروج عن الغربي، بالانفتاح على النقد الجديد ومفاهيمه

 أدّى إلى دفع عجلة تطور الحركة النقدية العربية.

   نص لرشاد رشدي: (: تحليلالتطبيق )أعمال موجهة  

"...فمهمّة النقد عند أصحاب المذهب العاطفي هي التعبير عمّا يحسّه الناقد من مشاعر مختلفة في وجود الأثر الفني، وهو قد يعبّر    
 عن وجهة نظره بهذه الكيفية )هذه القصيدة جميلة أحس بالسرور عندما أقرأها، هذا السرور الذي أحس به هو حكمي عليها...

: "أنت لا تعنينا في شيء وإنما قصيدة شلي هي التي تهمنا، وأنت بوصفك لحالتك الصحية أو النفسية لا وقد نردّ عليه فنقول  
 تساعدنا على فهم القصيدة أو الاستمتاع بها، وأنّ نقدك ليحاول دالما أن يبتعد عن الأثر الفني ليركز الاهتمام فيك وفي مشاعرك".

لى أن يبتعد عن الأثر الفني وأن يركز الاهتمام في، ولكن كلّ أنواع النقد الأخرى يميل إ إنّ نقديولكنه سيجيب: "هذا صحيح،   
 تبتعد عن موضوع النقد وتحلّ محلّه شيئا آخر، الناقد العاطفي يحلّ نفسه...

ولوجي يبعدني عن كفالنقد التاريخي يبعدنا عنها في سعيه وراء البيئة والعصر والمدرسة الشعرية التي نشأ فيها الشاعر...والنقد السي  
القصيدة أيضا ويحل محلها حياة الشاعر...والناقد الكلاسيكي )الاتباعي( لا يقترب  من القصيدة في بحكمه عليها  بموازينه ومقاييسه 

ع آخر و المعينة...أمّا الناقد من أصحاب المدرسة الجمالية فهو يبعدني عن القصيدة بنظرياته عن الجمال والفن، وهكذا الحال  مع كلّ ن
من أنواع النقد فلا تخدع نفسك، لأنّ النقد في مجموعه يميل إلى أن ينقل الاهتمام من الأثر افني إلى شيء غيره، غيري من النقاد 

 نيافيهتمون بالتاريخ أو السياسة أو تراجم الحياة أو الفقه اللغوي والأدبي، أمّا أنا فإنّي أحلم حلم الشاعر ولذلك أحاول  أن أحلّ أثرا 
 محل أثر آخر ، والفنّ لا يستطيع أن يدرك نفسه إلاّ بالفنّ".

 .3و0الأنجلو مصرية ص  مكتبة-المعاصرمختارات من النقد الأدبي –رشاد رشدي                     

 تحليلا نقديا مبينا الإشكالية المطروحة، وموقف الكانب، مناقشا آراءه النقدية. النص المطلوب: حلل
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 تمهيد: 

الذي  لعربي القديمفي النقد ا تكن موجودةالنقد الأدبي العربي الحديث أثار عدة مسالل نقدية لم  الذي عرفهالتطوّر الكبير إنّ       
لصورة الشعرية، لطبع والصنعة، ومفهوم التخييل الشعري، وأهمية ااالصراع بين اللفظ والمعنى،  قضية انحصرت مجالات البحث فيه على

 الشعر.وقضية عمود ، الشعراء كالآمدي في موازنته بين الطاليينوالموازنة بين 

الحركة  ، لتطور بحوثه ومناهجه وأدواته الإجرالية، إلى جانب تطورهأمّا النقد الأدبي العربي الحديث فقد اتّسعت دالرة اهتمامات    
في العصر  لنقديةأنفسهم في مواجهة مع أكبر المعضلات ا النقاد العربمن الطبيعي أن يجد فلهذا الأدبية بغزارة الإنتاج الأدبي وتنوعه، 

عر موضوعية الأدب أو ذاتيته، الأجناس الأدبية، الش الحديث كمسألة الحداثة، اخدصومات بين القديم والحديث، المذاهب الأدبية،
ه، الأصالة والمعاصرة، ونظريات العمودي أم الحرّ، الصورة الشعرية، اللغة الشعرية، التناص، قضية الالتزام في الأدب، مناهج النقد الأدبي

 النقاد العرب. لاف المرجعيات النقدية وتوجهاتالمصطلح النقدي، وغيرها من القضايا التي احتدم الصراع حولها، وتباينت الآراء باخت

نتطرّق إلى بعض القضايا النقدية التي كانت موضوعا أساسيا للمساءلة النقدية في النقد الأدبي العربي وفي هذه المحاضرة سوف    
 الحديث:

 قضية الحداثة: -1

وهي أوّل القضايا النقدية التي احتدم الصراع حولها بين النقاد العرب، وتأرجحت المواقف بين القبول والرفض، لأنّها            
تبني المشروع الغربي، والقطيعة مع التراث العربي، وقلبت الحداثة كل الأسس التي كان ينهض عليها الفكر تتأسس على فكرة 

مة فلا شيء مقدس، وبالتالي فجوهر الحداثة، عقلنة مستمرة ودال والأشياء.للإنسان والعالم  جديدةالتقليدي، حيث أعلنت رؤية 
  .لجميع مظاهر الحياة، ذلك هو التحديث كمسار يحرر الحياة ومظاهرها من اللامعقول

وتتكون الحداثة من ثلاثة عناصر جوهرية لا تقبل التجزلة على المستوى الاجتماعي أو السياسي أو الأدبي والنقدي، لأنّ      
وهي ، ، والزمنالعلمالعقل،  هي:الحداثة ليست محصورة في الأدب ونقده، وإنما هي مشروع حياة باسرها، وهذه العناصر الثلاثة 

 شرو  أساسية للنهضة:

الثالثة عشرالمحاضرة    
0قضايا نقدية   
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 يد العقل العربي:أ/ تجد

، وتحريره من التبعية، والتخلف، ومن رواسب الجمود، والانغلاق على الذات، واحتقار الأنا، والانبهار وتجديد العقل العربي   
رض نفسها على الزمان والمكان، وفذات عربية تؤمن بقدراتها، وبأنّها تستطيع تحقيق نهضتها بنفسها،  المقومات لبناءبالغرب من أهم 

ن معرفة علمية والانتقال من منطق العلم إلى العمل به، فلا جدوى م ولا يتسنى ذلك إلاّ بتربية العقل العربي، وتنقيته من الشوالب،
طرح طه عبد وقد اهتدى إلى هذا الدون أن تظهر آثارها في سلوكاته وأخلاقه، فقد قيل قديما )العلم بلا عمل كالقوس بلا وتر(، 

فكل معرفة عقلية كاملة لا بدّ لها من أن تنتقل من مستوى التمييز المجرد إلى مستوى التخلق السلوكي، حتى الرحمن، إذ يقول: "
 . 1ولو كانت علما نظريا أو آليا كالمنطق واللغة والحساب"

 ب/ تطوير العلم وأدواته ووسائله:

الغربية، بل من  عيةتأتي من التب والسيادة لا فالحرية ، إلى تسخير العقل لثقافة الإنتاج،وهو الانتقال من مرحلة الوعي بالذات   
اعتماد الإنسان العربي على ذاته، وتطوير صناعته، والتحكم في وساللها من غير أن يمدّ يده إلى الآخر، مستفيدا من التطور العلمي 

ويل لأمة تأكل شودة، وقد قيل قديما: )والتكنولوجي الذي شهده العالم ، وإذا وصل إلى تحقيق الاكتفاء فقد وصل إلى السيادة المن
 مما لا تتنج، وتلبس مما لا تنسج(.

 ج/ استثمار الزمن:

يعيش في مرحلة -حمه اللهر –، فالإنسان العربي بتعبير مالك بن نبي السنينبآلاف  العالم العربي تخلفا عن ركب الزمنيعيش         
وركبها، وشرو  النهضة، وصار إنسانا متكاسلا، متواكلا، لا يقدّر قيمة للوقت، بعيدا عن الحداثة والحضارة -إنسان ما بعد الموحدين

 أساس الحضارة". ولا يستثمره فيما ينفع، فـ "الإنسان والتراب والوقت

 :قضية الصدق الفني -0

الشعر  امتطى جوادو ، حينما كثر الشعراء، في النقد العربي القديم والحديثثيرت وقضية الصدق الفني من أهم القضايا التي أ         
تقرب من ذوي جعله بعضهم وسيلة للتكسب، وال الموهوب بل الغث والسمين، الشريف والوضيع، الموهوب العالم بقواعد الشعر، وغير

ومن هنا طرحت  ." المتطفلين على الشعر"، وو"شعراء البلا " "،الجاه والسلطان، فشاع المديح، وظهر ما يسمى بـ "شعر المناسبات
 .ودعا النقاد إلى مراجعة الشعر للتمييز الصادق من الزالف ،بقوةقضية الصدق الفني نفسها 

 

                                                           
  1-طه عبد الرحمن، العمل الديني وتجديد العقل، المركز الثقافي العربي، ط0، 2991م، ص241.
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 مفهوم الصدق لغة واصطلاحا: -1
جاء مصطلح "الصدق" في معجم التعريفات بمعنى "مطابقة الحكم للواقع"، وفي اصطلاح أهل الحقيقة: قول الحقّ في مواطن   

في هذا التعريف أنّ الصدق هو واقعية اخدبر أو الحكم أو الكلام، وكلما ابتعد عن الواقع لم يكن صادقا،  ومن الواضح .1الهلاك"
 وله عدّة أوجه: صدق فني، واقعي، أخلاقي، تصويري.

 ليس جديداً بل هو قديم قدم الأدب نفسه، فقد عرفه اليونانيون وهم أقدم الأقوامالصدق الفني  الاصطلاحية، فإنّ ومن الناحية   
ون يسمّونه مبدأ الصدق. وقد كان أفلاط اهتماماكلّ حال يجب أن نعير   وعلى"أمين:  أحمد يقول، الأدبالتي وضعت قوانين 

ه من الفرد لنفسه والإخلاص التام منه لتجربت ساس كلّ عمل جيّد وخالد في الأدب هو الإخلاص التامأ أوّل من أعلنه وهو أنّ 
كما عرفه ،  2"اخداصة في الحياة وهذه الصفة من الإخلاص هي التي عدّها )كاريل( العنصر الضروري لتكوين كل عظمة وبطولة

 لآذان".ا : "الكلام إذا خرج من القلب وقر في القلب، وإذا خرج من اللسان لم يتجاوزفقد عبّروا عنه بقولهم قديما،العرب 
انية تصويراً صادقاً ارب الإنسيصوّر التجلجد لم يوجد في هذه الحياة الإنسانية ليكون ميداناً لإظهار البراعة اللغوية بل وُ  بفالأدي

 فلن يكون للشاعر طابع خاص، ولن يستطيع أن يصلنا بالكون الكبير إلا إذا كان"أمينا العواطف البشرية تعبيراً  يعبّر عنو 
 رولكن أيّ صدق؟  لسنا نعني الصدق الواقعي فذلك مبحث يهمّ الأخلاق، إنما نعني صدق الشعور بالحياة وصدق التأثّ صادقا. 

  .3بالمشاعر أي الصدق الفني"

     الفني في النقد العربي القديم: الصدق-0     

ني في أصالة وعي نقدي واضح بأهمية الصدق الفللنقاد العرب ، والواقعي، وكان تناول النقد العربي القديم قضية الصدق الفني        
 قدامة بن جعفر، وابن طباطبا العلوي، وأبي هلالالمرزوقي، و عند  ، فشاعت عنهم مقولة: "أعذب الشعر أصدقه"الشعر وجودته

حسن  به إلا الشعر عند أهل العلم وليس ''، وفي هذا السياق يقول:أبي تمام والبحتري ينبين الشاعر العسكري، والآمدي في موازنته 
، وقرب المأخذ، واختيار الكلام، ووضع الألفاظ في موضعها، وأن يورد المعاني باللفظ المعتاد فيه المستعمل في مثله، وأن تكون التأتي

  -الوصف ذا كان بهذاإ الاستعارات والتمثيلات لالقة بما استعيرت له وغير منافرة لمعناه، فإن الكلام لا يكتسي البهاء والرونق إلا
 .''4وتلك طريقة البحتري -صدق الواقع والقيم المثلى

 وللصدق عند القدامى ضروب كثيرة هي:     
 وهو تعبير الشاعر عن تجربته الشعورية إصخلاص. الصدق الفني:-أ

 وهو أن يعبّر الشاعر عن تجربة عاشها في الواقع من غير زيف أو كذب. الصدق الواقعي:-ب
                                                           

  1- الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، تح.إبراهيم الأبياري ، دار الريان للتراث،  ص 214.
  2-أحمد أمين، النقد الأدبي، ج2،   در الكتاب العربي، بيروت، ص 46و41

  3- السيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، ط6، 2995م، ص41
  4-أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري، دار المعارف، مصر، ط2، 2915م، ص415.
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 وهي عمقها وشدة تأثيرها في النفس. التجربة الإنسانية:صدق -ج
 وهو نقل الحقيقة الأخلاقية من غير كذب أو تزييف. الصدق الأخلاقي:-د
   من خلال حسن اختيار ألوان البيان كالتشبيه والاستعارة والمجاز. وهو الصدق في التصويرصدق التشبيه: -ه
صفه اخدليفة و وضع مراتب الشعراء، ومنازلهم، فأشادوا بالشاعر زهير بن أبي سلمى، إذ في عنصرا أساسيا  وجعلوا هذه الضروب   

ة بعض الشعراء وفي المقابل حطوا من منزل ، وهو اعتراف بصدقه،: "كان لا يمدح الرجل إلاّ بما فيه"-رضي الله عنه–عمرو بن اخدطاب 
 ثل بشار بن برد، والحطيئة، وأبي تمام، وغيرهم.أسموهم بـ "تجار الشعر"، لأنّهم اتخذوه سبيلا لكسب المال م

 الصدق الفني في الشعر العربي الحديث: -0

بقة مطايعني  لا دقالص أنّ ت نأول المدارس النقدية العربية التي نوّهت بقيمة الصدق الفني في الشعر، وبيّ  جماعة الديوان كانت     
وملامسة جوهر الموضوع  لىإنفاده في و  التاريخية، والأحداثنما حقيقة الصدق في توافقه مع الوقالع ، وإلما هو كالن مطابقة حرفية الفن

الكتابة  إنّ " :؛ لأننا نراه يوافقنا في مدلول نظره ويقول«أمييل»ولسنا نرد بما تقدم على ملاحظة  "روحه، يقول العقاد في ذلك: 
تلك  على الذين يلغطون بيننا بمثل ولكننا نردّ  ،المجردةدق من سرد الوقالع ، هو أص"الجميلة إنما تكون كذلك بنوع من الصدق

ليم، الصدق هو جوهر الجمال، وأس البلاغة، وقوام الذوق الس بجمال الأساليب ولا يفهمون أنّ  المعاني، ويعتذرون من تحريف الملاحظة
لنفاذ إلى روح الصدق في الكتابة هو ا في التواريخ، فإنّ ق بني الصدق في الكتابة، ومطابقة الواقع حيث فرّ « أمييل»وقد أصاب 

ولا  ،روحه تمس لا الموضوعً ، والإحاطة بأصوله ومقوماته، وأما مطابقة الواقع في التواريخ فهي جمع معلومات خارجية حول الموضوع
دع قة كما هي، وإنّما إضفاء نفسية المبأنّ الصدق عند العقاد لا يعني إعطاء الحقييتّضح ومن هذا القول  .1تدخل منه في المقومات"

 هذا الشعور ةوروحه على العمل الأدبي من خلال الإحساس الذي يثيره فينا، والشعور بالجمال، فالأسلوب والمبالغة لا يكفيان لإثار 
ا هو الصدق في م، والعقاد لا يرى فرقا بين شاعر يصف جملا، وآخر يصف طالرة، فمقياس التفاضل بينهبل يجب الصدق في التعبير

 التعبير.

لقلمية ميخاليل على لسان ناقد الرابطة ا–جماعة الديوان في رؤيتهم النقدية للشعر ووظالفه، فالشعر  طريقة المهجريونواقتفى     
مستمدا من ذات الشاعر، ونابعا من قلبه، يقول نعيمه: "لكن خيال الشاعر حقيقة، والشاعر  صادق،ما عبّر عن إحساس  هو-نعيمة

 ولو كانت،  حياتهفيما تراه عينه حقيقة، ويختمر به قلبه، حتى يصبح راهنة إلاّ ، لا يكتب ولا يصف االذي يستحق أن بدعى شاعر 
  .2"قاصرة عن رؤيتهعينه المادية، 

                                                           
 .60م، ص0524عباس محمود العقاد، ساعات بين الكتب، مؤسسة هنداوي، -1 

  2-ميخائيل نعيمه، الغربال، ص 10و14.
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ة أيضا عند شعراء جماعة أبولو في رسالة الشعر وصدقه الذي يتوقف على قدرة الشاعر الولوج إلى أغوار وقد تجسّدت هذه النظر    
 :1في أبيات شعرية هيلرؤية النفس البشرية، والتعبير عن التجربة الشعورية، وقد ترجم أبو شادي هذه ا

 ميزانُ  ونــــــــــلا الشعر شعرُ ولا الأوزان أوزانُ *** إن فاته من شعور الك
 هذا هــــــــــو الشفق الباكي بحرقته *** وهــــــــذه السحبُ فيها الدمعُ نيرانُ 

 وانُ ـــــكأنـــــــــــــــــــما الشفق الباكي يمثلني *** لكــــــــــــن حـــــــــــــزني أضعاف وأل
 ري تباريحٌ وحدثانُ ــــــــــعم روم في زمني *** وكـــــــــــــــل  ــــــــــفكيف بي وأنا المح

 ند الرومانسيين.       الرؤية نفسها ع والأحاسيس، وهيتعبير عن المشاعر الصدق في الفحقيقة الشعر ليست مجرد أوزان وقوافي، وإنما     

 قضية الخيال: -3

تمتع بها الشاعر فهو فعل إبداعي، وملكة يلغة الشعر،  أساس واعتبروهالنقد العربي القديم والحديث من سلطة اخديال لقد أعلى         
ف أبو ومن هنا ارتبط الشعر باخديال ارتباطا وثيقا إلى حدّ أن عرّ  ،ويفسرهادون سواه، فهو العدسة السحرية التي يرى بها الأشياء 

 . 2يال"اخدلي "الشعر بمعناه العام يمكن تعريفه بأنهّ تعبير عن شعر بـ "...جنس من التصوير"، وشيعمرو الجاحظ ال

مين أن يبسط وقد حاول الناقد أحمد أ ،العقليةلاستعماله في كثير من العمليات  ،لمن الصعوبة بمكان وضع تعريف محدد للخيا    
في ذهني صورة حيوان رأسه  إذا تصورت-في كتابه )النقد الأدبي( عن طريق التمثيل فقال: "فلنصف ملكة اخديال بآثارها المختلفة معناه

لر، وجسمه جسم كلب، فهذا يسمى خيالا، وإنما الجمع بينهما هو عمل اخديال، وكذلك لو أنّ حفّارا تصوّر شكلا يريد رأس طا
. ومن هذين المثالين يتبيّن بأنّ اخديال هو التصوير، ويقسّم أحمد أمين اخديال إلى عدّة أنواع 3حفره في قطعة رخام، فهذا خيال..."

يال الموعز أو ف بين عناصر مختلفة(، واخداخديال المؤلف )يؤلّ نواع اخديال، اخديال اخدالق أو المبدع، هي: اخديال الحسي وهو أضعف أ
 حية.و على الصورة معاني ر  الذي يفيضاخديال  الموحي، أي

وقد  ،هي أساس الدراسات الحديثةالقرن السابع الهجري  في الشعرية العربية في نظريةهـ( 683)ت وقد وضع حازم القرطاجني    
 حيث من إلا شعراً  الشعردّ يع ولا الشعر جوهر فهو الشعر يميز ما  أهمّ إذ هو أخذ موضوع اخديال والتخييل نصيبا وافرا من اهتمامه، 

 ينفعل صورة خياله في وتقوم نظامه، أو أسلوبه أو معانيه أو المخيل الشاعر لفظ للسامع تتمثل أن  عنده والتخيل ، كلام مخيل هو
 إمّا منه، بالتعجب مرتبط النفس في التخييل تأثير وأسباب النفس، في يؤثر فهو للحسّ  تابع التخييل لأنّ و ،  تصورها أو  لتجنبها

 محاكاته. حسن أو شهرته قوة أو صدقه قوة أو هيأته لجودة

                                                           
  &index=3188529/3188537https://ketabonline.com/ar/books/4264/read?part=7&page=4338جامع الكتب الإسلامية   -1 

    poetry-of-defence-https://www.poetryfoundation.org/articles/69388/aم،24/25/0559شيلي، دفاع عن الشعر، 2 
  3-أحمد أمين، في النقد الأدبي،ص01,
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 والوزن النظم جهة ومن اللفظ جهة ومن الأسلوب جهة ومن المعنى جهة من :أنحاء أربعة من حازم عند الشعر في يقع والتخيل     
 الثلاثة الجهات من التخييل أما .لهتشكّ  أي ذلك بدون تخييل لا إذ ضروري، لفظي قالب في المعنى عن التعبير أي اللفظ، جهة فمن

 أو شيء طلب إلى النفس من أنها من يراد ما على له عون وهي الأول، للتخييل مكملة الأنهّ  ، ضرورية وليست فمستحبة الأخرى
 :التخييل من القصدوكان  تخييلاً  كونه نافعاً  رأيه في النفوس في الشعر فتأثير المنفعة، إلى الشعر في التخييل يرجع وبهذا ، منه الهرب

 شر أو خيراً  أنه ظنها غالب في يوقع أو لها يخيل بأن واعتقاده، فعله عن التخلي أو اعتقاده أو شيء فعل على النفوس وحمل الإقناع
 يوحي الشاعر لأنّ  التخييل، حسن من بد لا المراد التأثير ذلك يتحقق ولكي ، شرور أو خيرات أنها بها يقال التي الطرق من بطريق
 الإشارة علاقة المرتجى السلوك وبين بينها يكون صورة، له يرسم بل المباشر، بالقول لا المطلوب، السلوك إصتباع تخييله بحسن لقارله

 الشيء طلب في نظر وجهة أو موقف اصطناع على للقارئ المحفز هو يكون السامع، نفس في لها شبها تولد الصورة وهذه الموجهة،
أو  سبفلسفة اخديال والتخييل ووظيفته المركزية وهي التأثير في النفو كبير . وواضح مما تقدّم أنّ حازما كان له وعي  1منه النفور أو

  المتلقي.

باهتمام واسع عند الرومانسيين، ومن تعبهم من المدارس الغربية والعربية، لأنّ اخديال من أهم قضية )اخديال(  وقد حظيت هذا،   
الواقعية، ترفع من سلطة اخديال الأدبي، وتحطّ من الواقع و آراؤهم النقدية  ولذلك كانتالمبادئ التي تأسس عليها هذا المذهب الأدبي، 

شاعر أحمد شوقي في مسألة )اخديال( والمعارك الأدبية بينه وبين التيار الإحيالي؛ وهو يتناول بعض وقد كان للعقاد موقف واضح من ال
 وألوانها". ي أشكالهايعدها ويحصلا من  ءقصالده الوصفية؛ فقال يخاطبه: "اعلم أيهّا الشاعر العظيم أنّ الشعر من يشعر بجوهر الأشيا

يجب أن يبُنى عليها خيال الشاعر، ذكرها عبد الرحمن شكري في الجزء اخدامس من  ووضعت مدرسة الديوان جملة من القواعد التي
 :2مقدمة طويلة في ديوانه )في الشعر ومذاهبه( وهي

 « اخديال هو كل ما يتخيله الشاعر من وصف جوانب الحياة وشرح عواطف النفس وحالاتها والفكر وتقلباته والموضوعات
 «الشعرية.الشعرية وتباينها والبواعث 

 «.التشبيه لا يراد لذاته كما يفعل الشاعر الصغير، وإنما يراد لشرح عاطفة أو توضيح حالة، أو بيان حقيقة» 
 «.إن أجلَّ الشعر هو ما خلا من التشبيهات البعيدة والمغالطات المنطقية» 
 « الطبيب الجسم.أجل  المعاني الشعرية ما قيل في تحليل عواطف النفس ووصف حركاتها كما يشرّ ح» 

                                                           

– تونس – التونسية للجمهورية الرسمية المطبعةالشرقية،  الكتب دارالخوجة،  بن الحبيب محمد ، تح. الأدباء وسراج البلغاء هاج، من القرطاجني حازم الحسن وبأ.1 
 .19، 14، 64، 05م، الصفحات: 2966

 

  2-محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص49.



86  

 

 « الشعر هو ما أشعرك، وجعلك تحس عواطف النفس إحساسًا شديدًا، لا ما كان لغزاً منطقياا أو خيالًا من خيالات معاقري
الحشيش، فالمعاني الشعرية هي خواطر المرء وآراؤه وتجاربه وأحوال نفسه وعبارات عواطفه، وليست المعاني الشعرية كما يتوهم 

 «هات الفاسدة والمغالطات السقيمة كما يتطلبه أصحاب الذوق القبيح.بعض الناس التشبي
 نفهم أنّ اخديال الشعري هو ما لامس النفس أو الشعور، وعبّر عن مكنوناته، فهو ليس مجرد تشبيهاتومن هذه القواعد 

 قضية الأجناس الأدبية: -4

المقارنة، حيث  و لقد أثُيرت قضية الأجناس الأدبية قديما وحديثا وكانت ولا تزال موضوعا خصبا في نظرية الأدب والآداب العالمية،    
كان للتطوّر الهالل الذي شهدته الحركة الأدبية العالمية أثر كبير في ظهور أجناس أدبية جديدة، وتطورت أخرى كانت موجودة، بل 

ية، واعتبارها والحدود بين الأجناس الأدب إلى إلغاء التقسيمالأجناس الأدبية مما دفع بعض الباحثين إلى الدعوة  أدّى ذلك إلى تداخل
فلو تأملنا ما لحق الأدب العربي في أجناسه منذ العصر الجاهلي إلى عصرنا لتبين لنا ما طرأ عليه من تغييرات وتحولات   .نصا أو خطابا

 :اهرة التطور هذه، في عدة أوجه أساسية، هيفي أجناسه، ويمكن ملاحظة ظ

 مثل الشعر، القصص. هناك أجناس تغيرت بنياتها-1
 مثل المقالة، المسرح هناك أجناس طرأت، لم يكن لها وجود في عصر سابق، ثم صار لها حضور في عصر لاحق-2
ة والأسطورة الحكايأجناس أدبية أخرى مثل اختفاء كليا، وإنما ذابت في  لكن ليس أجناس اختفت بعد أن كان لها حضور هناك-3

 ظهرت في المتن الروالي.
 مفهوم الجنس الأدبي:-1

يعرّف )معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب( الجنس الأدبي بأنهّ هو:" أحد القوالب التي تُصب  فيها الآثار الأدبية.          
ومن عهد النهضة بأروبا حتى أواخر القرن الثامن عشر كان الاعتقاد شالعا بأنّ   .فالمسرحية مثلا جنس أدبي، وكذا القصة، وهكذا،  .

قيّد بها. وكثيرا ما  أن يتبه لابدّ للأديب  لقواعد خاصةكلّ جنس يتميّز تميّزا واضحا عن غيره من الأجناس الأدبية، كما أنهّ يخضع 
عشر  وآخر، أو شرحا للقواعد التي تحكمه. وفي أواخر القرن التاسعكانت المقالات النقدية في ذلك الوقت تتناول الموازنة بين جنس 

غير أنّ هذا الاتجاه الحديث  الأدبية،نظرية التطور على الأجناس  Ferdinand Brunetièreطبق الناقد الفرنسي تبرونيتيير 
 .1 لمختلفة"أغراض الأدب في أجناسه اكما يدعو إلى الاهتمام بتمييز   الأدب،يرمي إلى عدم التمسك بهذه التفرقة الشكلية لفنون 

 والموضوعية، فيدرجها ليةالنص الشكبناء على خصالص ومن هذا التعريف يتبيّن أنّ الجنس الأدبي هو الذي يهتم بالتصنيفات الأدبية 
تنظيمية  مؤسسةو للنصوص الإبداعية ، وهو "مبدأ تنظيمي للخطابات الأدبية ومعيار تصنيفي ()قصة، مسرح، شعر...في قالب فني 

تسهر على ضبط النص  أو اخدطاب وتحديد مقوماته ومرتكزاته وتقعيد بنياته الدلالية والفنية والوظيفية من خلال مبدأي الثبات والتغير 

                                                           
  1-مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،  مكتبة لبنان، بيروت، ط0، 2914م، ص242.
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ية لشعر ا..وهو من أهم مواضيع نظرية الأدب وأبرز القضايا التي انشغلت بها .. ويساهم الجنس الأدبي في الحفاظ على النوع الأدبي 
 1الغربية والعربية على حدّ سواء.."

 نظرية الأجناس الأدبية في الثقافة الغربية: -3
إلى أرسطو  ، وغدت محور اهتمام الإنشالية الغربية منذ أفلاطونفي الدول الغربية لقد فرضت قضية الأجناس الأدبية نفسها بحدّة   

ناس الأدب اليوناني، ويعدّ "كتابه )فنّ الشعر( المنظر الأول للأجالذي يعدّ أوّل من عبّد طريق البحث في الأجناس الأدبية في 
الأدبية دون منازع فقد قعّدها وصنّفها بطريقة علمية قالمة على الوصف، وتحديد السمات اخداصة، والمكونات التي تميّز كلّ جنس 

وفي مرحلة ما بعد أرسطو خضعت نظرية  .2ي"عن غيره. وقد قسم الأدب إلى ثلاثة أقسام رليسية كبرى: الغنالي والملحمي والدرام
الأجناس الأدبية إلى أشكال من التحوّل، انتهت مع الرومانسية إلى الدعوة إلى إذابة الحدود بين مختلف الأجناس الأدبية، ويمكن 

 .مرحلتين هما:  توضيح هذا التحوّل عبر 
وحافظت  ،لجنس الأدبي ورسم الحدود بين الفنون الأدبيةودامت طويلا اتسمت بالتشبث با :(الكلاسيكيةالأولى )أ/ المرحلة 

يعتبر الأجناس الأدبية كقوالب جامدة وصور ثابتة غير متحركة   « Poileau » على نقاء وصفاء الأنواع الأدبية بقوة، وكان بوالو
، وكان بتجنيس الأدبالغربية اهتماما  وأولت الشعرية .3تتكون في زمان ما من أجزاء متعددة ولا تخضع في المستقبل لأيّ تغيير"

مذجة البنيوية لأنّها متصلة بالن الآن،تودوروف يرى بأنّ مسألة الأجناس الأدبية من المشاكل الأولى للبويطيقا منذ القديم حتى 
كل أثر ودوروف: "، يقول تأي يمكن تصنيفه ضمن نوع أدبي معين للخطابات، حيث لا يعتبر اخدطاب الأدبي غير حالة نوعية

عنى بميتولد من نوع، يعني أنه يتوفر على بعض مظاهر اخدصوصيات البنيوية، من ناحية أخرى تنتمي مجمل آثار حقبة لجنس أدبي، 
 .4ويله بشكل صحيح"لتأأنّها تسمح بالتقارب مع أثار معروفة سلفا عن طريق القراء المعاصرين. تكون قواعد الجنس سننا ضروريا 

عالت الصيحات إلى ، وفيها توهي الفترة الممتدة من السبعينات والتسعينات من القرن الماضيالمرحلة الثانية: )الرومانسية(: ب/ 
ات مع ظهور مجموعة من المذاهب الأدبية كالرومانسية، والتيار  والاكتفاء بـ "النص" أو "اخدطاب" إلغاء الحدود بين الأجناس الأدبية

 الأدبية مع مجموعة من الباحثين كجاك دريدا، رولان بارت، جوليا كريستيفا، وموريسثالرة على فكرة الأجناس الفكرية والأدبية ال
داعيا إلى إلغاء التصنيف إلى الجنس الأدبي: "لم يعد هناك كتاب ينتمي إلى جنس، كل كتاب يرجع إلى  بلانشو، يقول هذا الأخير

اس وخارج عن خانات الشعر والنثر والرواية...يأبى أن ينتظم تحت كلّ هذا أو يثبت الأدب الواحد ...ومن ثم فهو بعيد عن الأجن
 .5له مكانه، ويحدد شكله"

 
                                                           

 1و9م، ص9011 ،1 ط .المغرب .البيضاء الدار الشرق، أفريقيا -والتاريخية، البنيوية المقاربة ضوء في الأدبي التجنيس أليات .الأدبية الأجناس نظرية :حمداوي جميل -1 

  2-جميل حمداوي، نظرية الأجناس الأدبية، ص 91.

م، إربد، 9001تموز  91-99جامعة اليرموك  الأدبية، الأجناس تداخل  /عشر الثاني الدولي النقد مؤتمر عرفانية، نظر وجهة من الأجناس  -مقاربة ل محاولة بالفعل، بوجودها الإقرار إمكان ومدى الأدبية الأجناس :م  4002العجيمي، ناصر محمد-3 

  .10الأردن، عالم الكتب الحديث، ص

 .11م، ص9019، المطبعة والوراقة الوطنية، المغرب، 1 ط مزيان، الرحمان عبد الأزدي، الجليل عبد ترجمة سردية، مفاهيم:ديكرو تودوروف،أوزفالد تزفيتان -.4

-5 Blanchot M ; le livre à venir ;Paris Gallimard ;1959 ;P243-244  
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 نظرية الأجناس الأدبية في الثقافة العربية: -4
في لمؤلفات التي شاعت في بعض ا أطنابها في الشعرية العربية القديمة، ويظهر جليا ضربتقضية الأجناس الأدبية لا ننكر بأنّ      

، والمعنونة بحسب الجنس الأدبي الذي تنتمي إليه نذكر منها )رسالة الغفران( )رحلات ابن بطوطة أو ابن طفيل(، التراث العربي
بير ك)رسالل الجاحظ(، )مقامات بديع الزمان الهمذاني أو مقامات الحريري( وغيرها. وهذا يدلّ على أنّ القدامى كان لهم باع  

 بنظرية الأجناس الأدبية.
لتصنيف اوأثُيرت قضية الأجناس الأدبية في الثقافة العربية بعد انفتاح العالم العربي على الثقافة الغربية، واحتدام الصراع حول     

ظهر في الساحة العربية فالتقليدي إلى أنواع أدبية كإطار مرجعي للتمييز بين اخدطابات إثر ظهور التيارات الفكرية والأدبية الغربية، 
 تياران بارزان هما:

لة بين كلّ جنس ويؤمن بالحدود الفاص تيار متمسك بنظرية الأجناس الأدبية، وكأساس في التمييز بين النصوص والخطابات،أ/ 
أدبي، وبأهمية الأجناس الأدبية في تحديد هوية النص، وكان عدد كبير من النقاد العرب الذين ساروا على هذا الاتجاه منهم طه 

التاريخ و  وتحدث عن أجناس أخرى كاخدطابة، والمناظرات العلمية،حسين )حديث الشعر والنثر( )رسم الحدود بين الشعر والنثر(، 
لكهان، ا نثرية كسجعوالترسل، والقصص...، وعزالدين إسماعيل الذي قسم الأدب إلى قسمين: شعر ونثر، وتناول أشكالا 

وعبد السلام المسدي في كتابه )النقد والحداثة( فيرى أنّ قضية الأجناس الأدبية دخيلة على والأمثال واخدطب والمواعظ، والرسالل، 
وهي مستوردة، والعرب قديما كان لهم دراية بالشعر والنثر، وأنّ الشعر هو أسبق في الظهور )الشعر ديوان العرب(، الثقافة العربية، 

وأنّ العرب أقاموا فاصل فني وبنالي بين المنظوم والمنثور. وعلى ضوء القراءة الحداثية يعيد المسدي تصنيف الأجناس الأدبية في 
، أدب الصياغة والمضمون والتركيب، ثم يحدد الأصناف التراثية العربية وهي: فن اخدطبة، فن اخدبرالتراث العربي معتمدا على معايير 

 الذين . ويؤيد أحمد الحذيري الطرح الذي قدّمه المسدي بأنّ الأغاني، أدب التأريخ، الأمثال، فن المقامة، أدب المرايا، والترجمة الذاتية
 غربية مخطئون، فيقول: "هل يكفي أن تطوع هذه المقولة الأجنبية لأدبنا تطويعا ظاهريايزعمون الحداثة باسم الأجناس الأدبية ال

لندعي الحداثة؟ ألسنا كما يحاول إلباس الغربي عمامة ليزعم أن هذا قد استعرب. والحال أن العرب قد أقاموا أدبهم على أساس 
  .1التمييز بين الشعر والنثر"

 دبية الغربية، واقتراح تقسيمات جديدة، والدعوة إلى إلغاء الحدود بين الأنواع الأدبية:ب/ تيار متأثر بنظرية الأجناس الأ
م، الذي كان تطبيقا للمناهج النقدية الحديثة على نصوص 1982من هؤلاء عبد الفتاح كيليطو في كتابه )الأدب والغرابة( سنة و   

 :2نظور بنيويم الأدبي منقترح كيليطو هذا التقسيم للجنس من الثقافة العربية القديمة، ضمن نظرية الأنواع الأدبية، وي
 المتكلم يتحدث باسمه: الرسالل، اخدطب، عديد من الأنواع الشعرية التقليدية. -1
 المتكلم يروي لغيره: الحديث، كتب الأخبار. -2

                                                           
 PM.pdfhttps://uomustansiriyah.edu.iq/media/lectures/8/8_2020_04_06!12_00_21_ الأجناس الأدبية في النقد العربي الحديث     -1

  2-عبد الفتاح كيليطو،  الأدب والغرابة دراسات بنيوية في الأدب العربي،   دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط2، 2910م،    ص00 و06
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 المتكلم ينسب لنفسه خطابا لغيره. -3
 المتكلم ينسب لغيره خطابا هو منشئه. -4

 نمطين )أي الأنما  الأربعة المذكورة(:ويمكن إرجاعها إلى 
 اخدطاب الشخصي -1
 اخدطاب المروي: )نسبة/ دون نسبة، صحيحة/ زالفة، خيالية(. -2

 مصطلح اخدطاب بدلا من الجنس الأدبي، وحدد أنواع اخدطابات. الفتاح يستخدمويلاحظ من هذا التقسيم أنّ عبد 
صوره للجنس في السرد العربي( يظهر تأثره واضحا بالنموذج الغربي في ت مقدمةواخدبر هذا إلى جانب سعيد يقطين في كتابه )الكلام   

لام أو بدأ أنّ المفاهيم المستعملة لتحديد المقولات الموظفة في وصف الك نيت و همبفر، يقول يقطين: " نشيرالأدبي عند جيرار ج
بصدد  المفاهيم في الأدبيات الحديثة حول الأجناس،...و كما يحصل الاختلاف في استعمال الأدب وأقسامها تختلف من باحث لآخر

أساسا للتمييز، وإذا كان هذا المفهوم  «Mode»المعايير المستخدمة في تصنيف الأدب وتقسيمه، بالنسبة إلي أنطلق من الصيغة 
« Mode »  مستعملا كثير في الدراسات الحديثة فإنّ دلالاته تختلف من باحث إلى آخر، أوضح أنّي ...أستعمله قريبا من المعنى

اتخذ الباحث من . وفي هذا الكتاب  1الذي يعطيه إياه جيرار جنيت، وهمبفر، والسرديون بوجه عام في تحليلهم للخطاب السردي"
 في امع" الذي أدرج تحته القدماء جميع الممارسات اللفظية، التي أبدعها "العربي" منطلقا للتفكير"الكلام" العربي باعتباره "الجنس الج

مختلف التجليات النصية التي يتحقق من خلالها "الكلام". وقد اقتضاه ذلك التوقف عند الاجتهادات التي بلورها القدماء، من أجل 
أداره  أنماطه، فانتدب الباحث الفصل الرابع من كتابه للنهوض بهذا المسعى، حيثبناء تصور متكامل لأجناس الكلام العربي وأنواعه و 

على فحص قضية "النص والجنس في الكلام العربي". ففي هذا الفصل قدم الباحث مقترحه اخداص بتجنيس الكلام العربي استنادا 
 .إلى إجراءات ثلاثة رليسة هي: المبادئ، والمقولات، والتجليات

 ئ:أولا المباد

 .بـ "الثبات"، وهو الذي يحدد العناصر الجوهرية التي نميز بوساطتها ماهية الشيء من غيرها المبدأ الأول:
ل بـ"التحول"، وهو مبدأ كلي مثل الأول، وإن تميز عنه بكونه غير متصل بالعناصر الجوهرية المتصفة بالثبات، ولكنه متص المبدأ الثاني:

 .بالصفات البنيوية القابلة للتحول
ا أن تنقل نهفله علاقة بـ "التغير" لاتصاله بالظواهر، التي تتعرض للتغير بفعل عوامل محددة زمنية أو تاريخية من شأ المبدأ الثالث:

 .الظاهرة من وضع إلى وضع

لقد تمكن الباحث باعتماد هذه المبادئ الثلاثة الكلية والمترابطة من ترصد العناصر المختلفة التي تدخل في تشكيل متصور "الكلام"،     
سعى لترصد تفاعلاته في مصيروراته،  حيث نظر إليه في ذاته من خلال عناصره البنيوية، وإلى جانب ذلك درس الكلام في علاقاته و

 .مع غيره

                                                           
  1-سعيد يقطين، الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط2، 2991م، ص 211
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 وهي:  ثانيا: المقولات،
 ."تضطلع بالنظر إلى الكلام في ذاته لتحديد العناصر الثابتة فيه التي تجعل منه "أجناساالثابتة:  المقولات-1
 ."ترصد الصفات البنيوية المتحولة في الأجناس والتي تجعلها متفرعة إلى "أنواعالمتحولة:  المقولات-0
قة تمكن من رصد مختلف الصيرورات التي تتعرض لها الأنواع في تطورها التاريخي، فتدمغ كل نوع بسمات فار  المتغيرة: المقولات-3

 ."تجعله موزعا إلى "أنما 
 .وقد قسّمها إلى ثلاثة أقسام هي تجليات ثابتة، متحوّلة، ومتغيّرة ،ثالثا: التجليات

 عن أنما  الكلام، وقسّمها إلى الأقسام الآتية: كما تحدّث    
 :تتعلق بالتجربة الإنسانية، ويقسمها باعتبار علاقتها بالواقع إلى ثلاثة الأنماط الثابتة: -1

 .الواقعي –أ/ الأليف 
 .التخييلي –ب/ الغريب 
 .التخيلي –ج/ العجيب 

 تتصل بالمقاصد التي رسمها المتكلم خدطابه؛ أي الأثر الذي يروم إحداثه في مخاطبيه، وتتوزع هذه المقاصد ما الأنماط المتحولة:  -0
بين مواضع الجد ) التعرف والتدبر( الذي يمثل له بـ"قصص الزهاد والصالحين"، ومواضع الهزل )الضحك والمفاكهة( كما هي الحال 

 ."في "أخبار الحمقى والمغفلين
يل لا ترتبط بتجربة إنسانية ولا يقصد منها إلى تحقيق أثر أو وظيفة. يتعلق الأمر هنا بالأداة المستعملة لتمث اط المتغيرة:الأنم  -3

 .التجربة أو تحقيق الوظيفة. إنه الأسلوب المستخدم في النص أو لغته، والأسلوب لا يعدو أن يكون ساميا أو منحطا أو مختلطا
المعاصرون فاهتموا بهذه النظرية, وكان من أوالل ما كُتب في ذلك مقالٌ بعنوان: )مقدمة في نظرية الأجناس ثم جاء النقاد العرب 

م خصّصت مجلة قوافل الصادرة عن نادي الرياض الأدبي ملفاً 1997ه/1418م، وفي عام 1976الأدبية( خدلدون الشمعة عام 
ادي  في التأسيس النقدي التطبيقي لهذه النظرية عند العرب، كما أسهم النلـ)تداخل الأجناس الأدبية(؛ ليسهم نادي الرياض الأدبي
 .الأدبي الثقافي بجدة في التأطير لهذه النظرية عند الغربيين

م 2111الأعمال النقدية العربية بعد ذلك، فظهر كتاب )نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثري( في عام  توالت هذا ، و     
ثم )الأجناس الأدبية من الضبط إلى العبور(  ،م2117لعبد العزيز شبيل، ثم )من الإنشالية إلى الدراسة الأجناسية( لأحمد الجوة عام 

نظّم قسم اللغة العربية وآدابها  ، ولبسمة عروس م2118ل في الأجناس الأدبية( عام عم للأمين بن مبروك، ثم )التفا2118عام 
الأجناس ) فــــ م بعنوان )تداخل الأنواع الأدبية( وضمّ تسعين بحثاً،2119بجامعة اليرموك الأردنية مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر عام 

م، ثم )تداخل الأنواع الأدبية وشعرية 2111ونتاجية( لعز الدين المناصرة، عامالأدبية المعاصرة في ضوء الشعريات المقارنة، قراءة م
 .م2112النوع الهجين( لعبدالناصر هلال، عام 
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م، وكتاب )التداخل الأجناسي 2114ويعد كتاب )جذور نظرية الأجناس الأدبية في النقد العرب القديم( لفاضل عبود التميمي عام 
لمحمد كريم  (م، وكتاب )الأدب العربي، دراسة في ضوء نظرية الأجناس2119مد آيت ميهوب عام في الأدب العربي المعاصر( لمح
 عن الدراسات النقدية الأخرى التي ناهيكم من آخر ما أنجز في هذا الباب تأصيلًا وتنظيراً، 2121الكواز الصادر في هذا العام 

ي، كـ)الأدب العربي الحديث، دراسة أجناسية(، و)شعرية الأجناس تطبق على الأعمال الأدبية وفق معيار أجناسي عام أو تطبيق
كما أنّ هناك عدد  من المؤلفين الجزالريين الذين تناولوا الأجناس   .( ونحوهاالأدبية في الأدب العربي، دراسة أجناسية لأدب نزار قباني

محمد )في إشكالية التجنيس وتداخل الأجناس(، و  عبد الملك مرتاض الأدبية بالبحث والدراسة، منهم النقاد والأكاديميون مثل
وقردان الميلود،  )في كتابات الوهراني(، وفتوح محمود عفاف بسطي  آخرين مثل)في الرواية الثورية(، إلى جانب باحثين مرتاض

وأحمد الحاج أنيسة، الذين يدرسون التداخل الأجناسي والأنواع الأدبية في أعمال معينة أو بشكل عام في الأدب  ونفطي حسين
 . الجزالري المعاصر

 خاتمة:
الحديث  الاهتمام بقضية الأجناس الأدبية فرضت نفسها بقوة في النقد الأدبي العربيوفي نهاية هذه المحاضرة نخلص إلى القول: إنّ   

ديدة جنتيجة التأثر بالغرب ونظرياتها التي تدعو إلى إلغاء الحدود بين الأجناس الأدبية، أو الاعتماد على تقسيمات وتصنيفات 
اولة قراءتها نا الاهتمام بالتراث العربي والأنواع الأدبية، ومحعلى ضوء تطور الدرس اللساني الغربي ومناهج تحليل اخدطاب، كما سجل

 بآليات جديدة من نظرية الأجناس الأدبية الغربية.
 قضية الشكل والمضمون: -2

 تمهيد:          

أهم القضايا الكبرى التي حظيت بالمساءلة والدراسة في النقد الأدبي الحديث والمعاصر بعد تطور  تمثل قضية الشكل والمضمون      
الحركة النقدية وظهور المقاربات النقدية السياقية والنسقية، وكانت الإشكالية الرليسة في تلك المقاربات للنصوص الأدبية: هل الأساس 

ا؟ وكانت الإجابات تتأرجح بين الشكل والمضمون، وفي هذه المحاضرة سنتطرق إلى في النص الأدبي: شكله أم مضمونه؟ أم هما مع
 جدلية الشكل والمضمون في ضوء الدراسات النقدية العربية الحديثة من خلال الاتجاهات النقدية المعاصرة.

 جذور قضية الشكل والمضمون في التراث العربي:-1
اللفظ والمعنى(، ويعُزى اسم ) القديم تحتغنّي عن البيان أنّ قضية الشكل والمضمون حظيت باهتمام كبير في النقد العربي         

في مقولته الشهيرة: "المعاني مطروحة في الطريق، أوّل ناقد عربي أثار هذه القضية هـ( 255إلى أبي عمر بن بحر الجاحظ )ت 
طبع وإنّما الشأن في إقامة الوزن وتخيير اللفظة وسهولة المخرج، وفي صحة الوالبدوي والمدني، يعرفها العجمي والعربي، والقروي 

https://www.google.com/search?q=%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83+%D9%85%D8%B1%D8%AA%D8%A7%D8%B6&sca_esv=d1bef77b0acce7d0&rlz=1C1GCEA_enDZ1163DZ1163&biw=1366&bih=607&sxsrf=AE3TifPyFqqcYB5eiJFI9HTai854-NQw0w%3A1766776809502&ei=6d9Oab-pHuCakdUPy8imuQc&ved=2ahUKEwiqiJ7W_NuRAxWkpCcCHVwPKgcQgK4QegQIARAC&uact=5&oq=%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D9%88%D9%86+%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%88+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A%D8%A9&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiQNmF2KTZhNmB2YjZhiDYrNiy2KfYptix2YrZiCDYrdmI2YQg2KfZhNij2KzZhtin2LMg2KfZhNij2K_YqNmK2KkyBxAhGKABGApIrXhQAFi0aHAAeAGQAQCYAdcGoAGPSqoBDzAuMTMuMTMuMi4zLjIuMbgBA8gBAPgBAZgCIqACyk3CAgoQIxiABBgnGIoFwgIKEAAYgAQYQxiKBcICChAuGIAEGEMYigXCAgsQLhiABBixAxiDAcICBRAAGIAEwgIFEC4YgATCAgcQABiABBgKwgIHECMYsQIYJ8ICDxAuGIAEGLEDGIMBGAoYC8ICCRAAGIAEGAoYC8ICCRAuGIAEGAoYC8ICBRAhGKABwgIFECEYnwXCAgcQABiABBgNwgIIEAAYgAQYogTCAgUQABjvBZgDAJIHDzAuMTEuMTIuNS41LjAuMaAHzbUCsgcPMC4xMS4xMi41LjUuMC4xuAfKTcIHCTItMTcuMTYuMcgHmwKACAA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCL8MjauF0c3whlYJmdKqAH5Uj5x3fr-znp7LkB766TaOL9zcYUr_IPOKVLGD-IMjo1uZXJFPSjd_D5J11QI-TRKDewLj51vWgznvAFwPE3gXJSXSTEQU8dgev4R1hZ3xQF-VwqtQHNTggr1OWWMDUnhtdb1XM7vAD6dFUzj09TWAiG_6VKZuCQv5Lu40NkzsKkj-fDoMAkkT3QHgAe_JrotgHfmOrqUSCkMm6yNmk0QdjbAkr2400u5OEoirhHS3dgpH1JsB_CyNLp5merN-Wn&csui=3
https://www.google.com/search?q=%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83+%D9%85%D8%B1%D8%AA%D8%A7%D8%B6&sca_esv=d1bef77b0acce7d0&rlz=1C1GCEA_enDZ1163DZ1163&biw=1366&bih=607&sxsrf=AE3TifPyFqqcYB5eiJFI9HTai854-NQw0w%3A1766776809502&ei=6d9Oab-pHuCakdUPy8imuQc&ved=2ahUKEwiqiJ7W_NuRAxWkpCcCHVwPKgcQgK4QegQIARAC&uact=5&oq=%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D9%88%D9%86+%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%88+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%B3+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A%D8%A9&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiQNmF2KTZhNmB2YjZhiDYrNiy2KfYptix2YrZiCDYrdmI2YQg2KfZhNij2KzZhtin2LMg2KfZhNij2K_YqNmK2KkyBxAhGKABGApIrXhQAFi0aHAAeAGQAQCYAdcGoAGPSqoBDzAuMTMuMTMuMi4zLjIuMbgBA8gBAPgBAZgCIqACyk3CAgoQIxiABBgnGIoFwgIKEAAYgAQYQxiKBcICChAuGIAEGEMYigXCAgsQLhiABBixAxiDAcICBRAAGIAEwgIFEC4YgATCAgcQABiABBgKwgIHECMYsQIYJ8ICDxAuGIAEGLEDGIMBGAoYC8ICCRAAGIAEGAoYC8ICCRAuGIAEGAoYC8ICBRAhGKABwgIFECEYnwXCAgcQABiABBgNwgIIEAAYgAQYogTCAgUQABjvBZgDAJIHDzAuMTEuMTIuNS41LjAuMaAHzbUCsgcPMC4xMS4xMi41LjUuMC4xuAfKTcIHCTItMTcuMTYuMcgHmwKACAA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCL8MjauF0c3whlYJmdKqAH5Uj5x3fr-znp7LkB766TaOL9zcYUr_IPOKVLGD-IMjo1uZXJFPSjd_D5J11QI-TRKDewLj51vWgznvAFwPE3gXJSXSTEQU8dgev4R1hZ3xQF-VwqtQHNTggr1OWWMDUnhtdb1XM7vAD6dFUzj09TWAiG_6VKZuCQv5Lu40NkzsKkj-fDoMAkkT3QHgAe_JrotgHfmOrqUSCkMm6yNmk0QdjbAkr2400u5OEoirhHS3dgpH1JsB_CyNLp5merN-Wn&csui=3
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لى السواء، ع. فالعبارة تكشف انحياز الجاحظ للفظ مع أنّ أدبه بشكل عام موسوم باهتمامه بألفاظه ومعانيه 1وجودة السبك"
لى السياق التاريخي أملى عليه هذا الموقف في ردّه عاللفظ، لأنّ الممتنع، ومن ثّم لا نعدّ الجاحظ من أنصار إذ هو من السهل 

 :2لأبي شيبان بيتين من الشعر
 فإنما الموت سؤال الرجال     لا تحسبن الموت موت البلى                        

 ؤالـــــــــــمن ذاك لذل الس     كلاهما موت ولكن ذا أفظع                            
ا فيما ميمكن توضيحه ،: فريق من أنصار اللفظ، وفريق من أنصار اللفظ والمعنى معًافريقينوقد انقسم النقاد العرب القدامى إلى  

 يلي:
هـ( صاحب كتاب )الصناعتين(، فقد كان يدعو إلى العناية باللفظ، 395أبو هلال العسكري )ت ومن بينهم أ/ أنصار اللفظ: 

إنما و وجودة الصياغة، ويصرح بذلك في قوله: "ليس الشأن في إيراد المعاني لأنّ المعاني يعرفها العجمي والعربي والقروي والبدوي، 
من أود  له، وكثرة طلاوته وماله، مع صحة السبك والتركيب، واخدلوبهاله، ونزاهته ونقا هو في جودة اللفظ وصفاله، وحسنه و

النظم والتأليف، وليس يطلب من المعنى إلاّ أن يكون صوابا". ويبدو واضحا من هذا القول تأثره بالجاحظ في كون المعاني سهلة 
 ه(818)ت هذا الرأي ابن خلدون ميدُعّ التناول، بينما الصياغة صعبة المنال، فهي صناعة لا تؤُتي إلّا لمن يتقن قواعدها. و 

ينتصر للفظ ويرى أنّ المعاني تبع لها، إذ يقول: "اعلم أنّ صناعة الكلام نظما ونثرا إنما هي في الألفاظ لا في المعاني، إنما  الذي
 .3إنما يحاولها في الألفاظ..." النظم والنثرالمعاني تبع لها وهي أصول فالصانع الذي يحاول ملكة الكلام في 

  المعنى:التداخل بين اللفظ و ب/ أنصار 
شعار غلب ، وكان انتصارهم للمعنى في مواقف أو أوالحقّ أنّ هذا الاتجاه يميل أكثر إلى تأكيد التلاحم بين اللفظ والمعنى       

"والنظر فيه إنّما هو إلى  فقد ورد عنه قوله: السالر،الأثير في كتابه المثل  ابنبينهم من  ،المعانيوالصنعة، مما أفسد عليها التكلف 
المعاني لا إلى الألفاظ، ولست أعني بذلك أن تهمل الألفاظ بحيث تعرى عن أوصافها الحسنة، بل أعني أنّ مدار النظر في هذا 

فابن الأثير يرفع من شأن  .4فظ كثير يدلّ على معنى قليل"لفظ قليل يدلّ على معنى كثير ورُبّ ل إنما يختص بالمعاني، فرُبّ  النوع،
 .المعنى، إذ كم من لفظ قليل له معنى غزير، والعكس

م إلى بعضها، فالمعنى ، ومكانة الألفاظ حين تنضالتعبيرالعلماء قوة الترابط بين اللفظ والمعنى، وأدركوا قيمة المعنى في  وقد أدرك   
 ه(:221)تابييقول العت ،تقوم الروح بغير جسد، فهما متلازمان تلازم الروح والجسد في الأشخاصلا يقوم بغير لفظ، كما لا 

تراها بعيون القلوب، فإذا قدمت منها مؤخرا، أو أخرت منها مقدما، أفسدت الصورة  وإنما"الألفاظ أجساد والمعاني أرواح، 

                                                           
  1-أبو عثمان الجاحظ، الحيوان، ج4، تح. عبد السلام هارون، دار الكتاب العربي، بيروت، ط4، 2969م، ص242.

  2-المرجع نفسه، ص 242. 
  3-ابن خلدون، المقدمة، دار الرائد العربي، بيروت، ط2، 2910م، ص011.

 .61م، ص 2990العصرية، بيروت، .محي الدين عبد الحميد، المكتبة . تح،  0ج المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ابن الأثير،-4
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وهذه العلاقة بين  ."1الحلية رجل، ولتحولت اخدلقة وتغيرتوغيرت المعنى، كما لو حول رأس إلى موضع يد، أو يد إلى موضع 
روح وارتباطه به كارتبا  ال وروحه المعنىاللفظ جسم، أيضا في قوله: "ه( 456)تاللفظ والمعنى يؤكد عليها ابن رشيق القيرواني 

 .2بالجسم: يضعف بضعفه، ويقوى بقوته، فإذا سلم المعنى واختل بعض اللفظ كان نقصا للشعر وهجنة عليه"
من الترابط  ل، وهي تتويج للجهود السابقة، ونقطة التحوّ النظم لعبد القاهر الجرجاني ثورة في اللغة والبلاغة كانت نظريةو       

لفاظ عنده خدم وفق ما تفتضيه "المعاني النحوية" ،  فالأ صياغة وتركيبا ودلالةالنص  التآلف بين أجزاء بين اللفظ ومعناه، إلى 
ر أن تعرف للفظ موضعا من غير أن تعرف معناه، ولا أن تتوخى : "إنهّ لا يتصوّ ه(471)للمعاني، يقول  عبد القاهر الجرجاني

 ن حيث هي ألفاظا ترتيبا ونظما ، وأنّك تتوخى الترتيب في المعاني وتعمل الفكر هناك، فإذا تّم ذلك أتبعتها الألفاظفي الألفاظ م
دها تترتب لك نفسك، لم تحتج أن تستأنف فكرا في ترتيب الألفاظ  بل تج وقفوت بها آثارها ، وأنّك إذا فرغت ترتيب المعاني في

 .3في النطق" العلم في النفس، علم بمواقع الألفاظ الدالة عليهالها، ولاحقة بها، وأنّ العلم بمواقع بحكم أنّها خدم للمعاني، وتابعة 

 :الاتجاهات الشكلية في النقد العربي الحديث-0     

إنّ قضية اللفظ والمعنى أو الشكل والمضمون طرحت نفسها بحدّة في النقد العربي الحديث بعد انفتاحه على المناهج النقدية            
ه، وتجدر الإشارة إلى خباياوظهور الواقعية في القرن العشرين التي دعت إلى صرف الأدب لتصوير الواقع الاجتماعي وكشف  الغربية،

 ل والمضمون في النقد العربي الحديث طرُحت بطريقة غير التي عهدناه في النقد العربي القديم من حيث اتصالها بالمناهجأنّ قضية الشك
 نقدية هي: تثلاثة اتجاهاالنقد العربي الحديث  النقدية الغربية، حيث ظهرت في

أو  على شكل العمل الأدبي كالنقد الكلاسيكي وانصبّ اهتمامهوهو الذي اكتسح الأدب  :/ الشكلي/ البنيوي أ/ التيار الجمالي
 .الإحيالي، والبنيوي، والأسلوبي والنقد الفني، وهذه المقاربات في مجملها تهتم بالصياغة الأدبية وجودتها وسبكها وبنالها

، المتعارف عليه أنّ الكلاسيكية من المذاهب الأدبية الغربية التي تهتم بجودة الصياغة اللغوية، واللغة الراقيةمن  الكلاسيكي:النقد -أ
لعربي القديم في ا من ينابيع النقدالنقد العربي الحديث مدرسة الإحياء والبعث، واستمدت قواعد نقدها  سارت على قواعدها فيوقد 

شرف المعنى ) اللفظ والمعنى، والموازنات الشعرية، والصور البلاغية، والالتزام بعمود الشعر دراسة النصوص الأدبية بتناول قضايا
ن لذيذ ، والمقاربة في التشبيه، والتحام أجزاء النظم والتئامها على تخير مظ واستقامته، والإصابة في الوصفوصحته، وجزالة اللف

زة فتح الله،  و )المواهب الفتحية في علوم اللغة العربية( لـ حمالوسيلة الأدبية( لحسن المرصفي،  )(، وخير نموذج على ذلك كتابالوزن
 كما نجد الميل العناية بالشكل عند مصطفى صادق الرافعي، وأحمد حسن الزيات.

                                                           
https://shamela.ws/book/9997/28  1 

ص  2912،   ،0الحميد، طعبد الدين تح: محمد محي  لبنان، والطباعة،دار الجيل للنشر والتوزيع ، 2ج ونقده، وآدابهابن رشـيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر  -2 

204.  

 3-عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح. محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، ص 04و04.
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 :النقد البنيوي-ب.
من خلال  يث بمعنى أنهّ منهج شكلي، وقد لقي تجاوبا في النقد العربي الحد والنقد البنيوي يتأسس على العناية باللفظ والشكل      

كثرة الدراسات التي عكفت على البحث في "البنية اللغوية" في الأعمال الإبداعية: شعرية وسردية خاصة البحوث الجامعية، والمؤلفات 
ة في العمل ز لجوانب الشكلية البار ا أحدرفية والتركيبية والبلاغية أو العلمية، وهي تتجه غالبا إلى دراسة البنية الإيقاعية، والصوتية، والص

         أكلها  تؤتية العربية النقدي الجهودالبنيوية، وقد بدأت  بالمقاربةعهد النقاد العرب  فاتحة  بدايات السبعينيات تعدّ و ، الإبداعي
نهجيا على رسالة الغفران"؛ وقد اكتست طابعا مفي الواد الذي محل عنوان "البنية القصصية  حسين مع ظهور كتاب الناقد التونسي 

 بي العر للشعر  الإيقاعيةلبنية ا ه "كتابيفي  مع كمال أبو ديب  اهبعدالنقدية البنيوية العربية  الجهودالنقدية، وقد توالت  الأهميةقدر من 
 الاجتماعي  له"البنية القصصية ومدلو  هكتاب  فيرشيد ثابت  محمد وكذلك لدى  م،1979والتجلي سنة اخدفاءوجدلية  م، 1974سنة 

فضل "نظرية صلاح وكتاب  م،  1976 زكريا "مشكلة البنية" سنة إبراهيموكتاب  م، 1975 " سنة بن هشامحديث عيسى  في
ناهيك  ،لغوية، لكن لم يغفلوا عن دراسة المعاني م. ورغم حرص الباحثين فيها بدراسة البنية ال 1978" سنة الأدبيالنقد  في  البنالية

عن الدراسات التطبيقية  للشعر العربي كـ )بنية اخدطاب الشعري( للمرحوم عبد الملك مرتاض، وأهم ما نسجله هو التوظيف المكثف 
 للمصطلح اللساني الغربي )بنية، دال، مدلول، مونيم، فونيم، تشاكل....(.

 الأسلوبي:قد الن-ج
الأسلوبية بأنّها الدراسة الموضوعية للأسلوب، وهي الوريث الشرعي للبلاغة، بمعنى أنّها درس الوجه الجمالي في النص الأدبي  تعُرّفُ     

، رأو العمل الإبداعي شعرا أو سردا من خلال مميزاته الأسلوبية، وظواهر التفرّد فيها كالتكرار، والانزياح، والإيماء والإيحاء، والتصوي
 وكلّ ما يضفي على جمالية، ومن هنا يتبيّن أنّ الأسلوبية تعني باللفظ وبشكل العمل الأدبي.

وقد حظيت الأسلوبية باهتمام كبير في البحوث الأكاديمية، والرسالل الجامعية، والمؤلفات العلمية، لا يتسع المقام لذكرها، وسنقتصر    
ودة )العناية بالشكل( نذكر منها كتاب حسن ناظم )البنى الأسلوبية في أنش التي تثُبت خصوصية هذا المنهج على بعض النماذج

م، وبعد التقديم النظري للأسلوب، تناول في الشق التطبيقي اخدصالص الأسلوبية على ضوء مستويات 2112الذي صدر سنة  المطر(
 عة الشعرية للسياب.لرصد الظواهر الجمالية في المجمو  التحليل اللساني )الصوتي، التركيبي، الدلالي( بالاعتماد على المنهج الإحصالي

م، وهو  1981الذي صدر سنة  ى جانب حسن ناظم نجد محمد الهادي طرابلسي في كتابه )خصالص الأسلوب في الشوقيات(إلىو 
إلى  الشقّ التطبيقي فيم دراسته قسّ و بدراسة اللغة الشعرية عند شوقي، ومستويات الكلام، ه صاحب الأسلوبية اهتمكتاب في الدراسة 
الإيقاع والوزن والقافية(، الملموسات )الألفاظ والتراكيب(، والمرليات )الصور البلاغية(، يحتوي الكتاب المسموعات )ثلاث مستويات: 

 .والشواهد الشعرية من قصالد أحمد شوقيعلى كمّ هالل من المعارف النحوية والصرفية والبلاغية 
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 النقد الفني:-د
ه ، حيث ينشد الناقد الجمال الفني في العمل الأدبي، ولا تهمّ وهو نقد شكلي جمالي يستوحي مبادله من "مذهب الفن للفن"    

على ضرورة أسس ويتالوقالع الاجتماعية، ويدرس النص الأدبي ذاته ولذاته، بعيدا عن الظروف اخدارجية والسياقات المحيطة به، 
. الأخرىناهج الفني عن بقية الم المنهجيّز يمتأكيدا لمبدأ "أدبية الأدب" الشعار الذي هو أهم مبدأ الانطلاق مـن الـنص الأدبي ذاته 

المرحوم السيد قطب أول النقاد العرب الذين دعوا إلى اعتماد هذا المنهج في الدراسة الأدبية، ويعرفّه بقوله: "هو أن نواجه الأثر  نوكا
وفق ضا الدراسات أي نللإبداع. وم. أي أن يتبع الناقد الأصول التي توضح القيمة الجمالية 1اشرة"الأدبي بالقواعد والأصول الفنية المب

وفن  حاول تطبيق هذا المنهج على مختلف الفنون من شعر، ورواية ومسرح وموسيقىكتاب "النقد الفني" لـنبيل راغب، الفني   المنهج
تشكيلي وسينما إيمانا منه بوحدة الفنون، والهدف واحد هو البحث عن مواطن الجمال، ومدى توفيق الفنان من عدمه، يقول في 

قل بكل جماله إلى قد الشكل الجميل للقصيدة عندما ينتفي الفصل الأول من كتابه )نقد الشعر(، يبيّن فيه وظيفة الناقد: "ويحلل النا
التي تهزنا في مواجهة الأعمال الفنية العظيمة. وهذا يوضح الفارق الشاسع الآخر بين الجنون داخل القارئ، ويمنحه تلك البهجة 

اعر فيعي جيدا      ..أمّا الشوالشعر لأن الشخص المختل عقليا لا يملك القدرة على تنظيم خيالاته وصبها في قالب متعارف عليه.
ففي هذا القول  .2ماذا يفعل، لأنّ الشعر تنظيم للخيال بحيث يتحوّل من خليط مشوش إلى شكل جميل له معنى لا ينفصل عنه"

 ل.ايفنّد الناقد ما هو شالع بأنّ الشعر طيف من الجنون والهذيان، إنما هو تعبير مقصود لذاته وجميل ومنتظم يبعث فينا روح الجم

ويدعو إلى الاهتمام بالمضامين وبالواقع الاجتماعي بعد ظهور الواقعية في الأدب العربي، وتنامي الدعوة إلى ب/ التيار الواقعي: 
وهما منهجان  ،ونجد ذلك في المنهجين الاجتماعي والواقعيوتسخير الأدب في خدمة الحياة، الالتزام بقضايا الأمة العربية ومشاكلها، 

المقولة الشالعة )الأدب للشعب( أو )لأدب في سبيل الحياة(، وهنا تتغيّر رؤية الناقد الأدبي للنص أو العمل الأدبي،  ينطلقان من
وتتوقف على مدى قدرة الأديب على تشريح الواقع، فيصبح الأدب وثيقة اجتماعية تصور الواقع، وتؤدي وظيفتها وهي الإصلاح 

 الاجتماعي.

ية، الاهتمام بالمضامين ارتبط بظهور الواقعيات في الأدب الغربي والعربي بأنواعها الثلاثة )انتقاد ومن خلال ما تقدّم يتبيّن لنا أنّ    
اشتراكية، وطبيعية(، واتصل الأدب بالإيديولوجيا، وظهور ما يُسمى بالأدب الملتزم، فتنصرف آراء النقاد إلى البحث عن رسالة الأدب 

 نها الاجتماعي والسياسي، وتبتعد عن الجانب الشكلي والجمالي.ومضمو 

ر، اوقد لقي التيار الواقعي تجاوبا كبير في النقد العربي الحديث؛ لأنهّ يتوافق مع الظروف التي مرّ بها العالم العربي من مأساة الاستعم   
بينما كانت الواقعية ، فعن هذا الواقع الأليم شعرا ورواية ومسرحاوالتخلف، وسيطرة الإقطاع، والاستغلال، ولهذا كان الأدب تعبيرا أمينا 

                                                           
  1-السيد قطب، النقد الأدبي، أصوله ومناهجه، دار الشروق، ط 6، 2995م، ص221.

  2- نبيل راغب، النقد الفني، دار مصر للطباعة،  ص 29
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لطبيعية االانتقادية ثالرة ناقمة على الواقع، تأتي الواقعية الاشتراكية لتصور معاناة الفلاحين والصراع الطبقي في المجتمع، وبعدها الواقعية 
 لتفسير الآفات الاجتماعية تفسيرا علميا.

ن الاجتماعي محورا أساسيا للأدب في ظل الواقعية، وهذا ما لمسناه في البحوث الأكاديمية، والأعمال النقدية إذًا شكلّ المضمو      
وفق الاتجاهين الاجتماعي والواقعي، مثل محمد مندور، توفيق الحكيم، ومحمود أمين العالم، وسلامة موسى وواسيني الأعرج وعز الدين 

الناقد حسين  هؤلاءن ، نجد مهيمنة في الفكر النقدي العربي في السبعينات أكثرعي الاشتراكي ، وكان الاتجاه الواقإسماعيل وغيرهم
د قمروة الذي يأتي في مقدمة النقاد العرب في الاتجاه الواقعي الاشتراكي، فهو يدعو في دراساته إلى التحرر من النقد التأثري؛ لأنهّ يفُ

 ضوعي يلامس الوقع، إنهّ المنهج الواقعي الجديد أو الاشتراكي الذي ينظر إلى العملالنقد وظيفته الأساسية كليا،  وتبني منهج مو 
الأدبي على "أنهّ تصوير للواقع ، والواقع في نظره هو الموضوع أو الحقيقة الموضوعية أو المجتمع بمجمل ظروفه الاجتماعية والسياسية 

به إلى مستوى  يفية التعبير عنه تعبيرا يرتفع عن مستوى الانفعال الحسيوالاقتصادية، وعمل الأديب اخدلاق هو في وعي الواقع وفي ك
الشاعرية  التي تنفذ إلى جوهره وتكشف عن صفاته الحقيقية المكونة لحركة تطوره وصيرورته، وتصبح من ثّم شكلا من أشكال العمل 

ديدا من صنعه، يم، ويضيف به الأديب إلى الواقع واقعا جالفكري المعرفي الذي يتخذ الرؤى والصور أداته المعبرة دون المقولات والمفاه
  .1نهما"، رؤية الوعي واخديال والوجدان معا التي تمتزج فيها الذات بالموضوع  وتتحقق علاقة التأثير المتبادل بيهمن صنع رؤيته الداخلية ل

عناوين ، "م1922" في ضوء المنهج الواقعينقدية دراسات " ،م1922" قضايا نقدية لقد كان حسين مروة في جميع ما كتب "      
ففي  تطبيقا، المنهج تنظيرا و الواقعي الذي يقرأ الأدب في شروطه التاريخية، وأخلَص لهذا  وفيّا للمنهج م1984" جديدة لوجوه قديمة

نها رواية مارون اقعية نذكر مكتابه )دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي( تناول خمسة عشر نموذجا شعريا وسرديا برؤية نقدية و 
عبود )فارس آغا(، توفيق الحكيم )مسرحية الطعام لكل فم(، ميخاليل نعيمة )هوامش(، لويس عوض )الاشتراكية أو الأدب 
الاشتراكي(، بشارة اخدوري )شعر الأخطل الصغير(، أدونيس )كتاب التحولات والهجرة في أقاليم النهار والليل(، خليل الحاوي )بيادر 
الجوع(، وغيرها، وإذا أمعنا النظر في فصول هذا الكتاب التطبيقي لامسنا بوضوح التوجه النقدي الواقعي الاشتراكي لحسين مروة، 
ففي دراسته لمسرحية توفيق الحكيم )مسرحية الطعام لكلّ فم( يقول عن البلدان الاشتراكية ونضالها من أجل "الطعام لكلّ فمّ": 

غاء ، بالنضال المرير في سبيل الطعام لك فم، في سبيل إلغاء استثمار الإنسان للإنسان، في سبيل أن تلغى إصل"فيندفعون ، فعلا أيضا
. وفي فصل 2الجوع، عبودية الأفراد، وعبودية الشعوب.. وأخير في سبيل أن تكون الحرية للجميع، حين يكون الطعام لكلّ فمّ"

الجزء السابع )بتفكير وبدون تفكير( إذ يقول: "نرى في هذا الفصل صورة  في واقعيتهو )هوامش( لميخاليل نعيمه يتحدث عن إنسانيته 
 .3واقعية تكشف حقيقة ما يعيش به أهل الطبقة البورجوازية الأرستوقراطية من هيستيريا العادات والأوضاع المبتذلة"

                                                           
  م.0554، السنة: 140العربي، الحوار المتمدن، العدد  مؤسس مدرسة النقد الواقعي الاشتراكي في العالم–حبيب بولس، حسين مروة -1

  2 - حسين مروة، دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي، ص42و40.
  3-المرجع نفسه، ص00.
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أمّا سلامة موسى فبوصفه رالدا للاشتراكية في مصر والمروجين لها كانت أعماله النقدية تصبّ في إطار الدعوة إلى الاشتراكية،         
تملق آفة الأدب، و هو ال إنّ " وتحرير الإنسان من العبودية، وينتقد أدب البلا  لكونه زالفا ، ويحثّ على الصدق والواقعية، فيقول: 

سليمة التي ينبغي أن يصورها تصويرا حيا، وهو هنا يعرض بطه حسين و العقاد اللذين سايرا الملك، فقد عاب سلامة يشوه الواقعية ال
موسى على طه حسين وصفه للملك فاروق بصاحب مصر، و بأن سلوكه الشخصي يعتبر قدوة للمواطنين، كما عاب على العقاد 

كام و بخاصة الملك على الأدب و الفن، و يفسر سلامة موسى اهتمام طه أنه وصف الملك فاروق بالفيلسوف، في حين هؤلاء الح
حسين و العقاد بالأدب القديم، أن هذا الأدب ملوكي، و أن المجتمع العربي نفسه كان أميريا إقطاعيا، و لهذا جاء الأدب 

ب العربي لن يضيره الأدعلى هذه الآراء فيتهم موسى بالشعوبية، و يرى أن لم يهتم بقضايا المجتمع، و يرد طه حسين   ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــمنافق
و لكنه لا ينكر التهمة، فيقرر أن الملوك و الأثرياء اتخذوا وسيلة لإنتاج الأدب في بعض الظروف، و أن الأدب يلالم    سخط عليه،

ا و إنما هو المجتمع، و أنه ليس نكتة بديعة، أو بيتا رالع البيئة التي ينشأ فيها على كل حال، كما يرى: الأدب للحياة والإنسانية و
 .1ارتقاء و تطور لتعميم اخدير و الشرف والإخاء و الحب...."

 في شتراكيةلاا للفكر والفلسفة المؤسسينمن  يعدّ و  ،الواقعيينوهو من أبرز النقاد وإلى جانب سلامة موسى يأتي محمد مندور     
 لاجتماعيةا المضامينذات  الأدبية بالأعمالهذا الشعار في إعجابه  ىوتجل ،"للحياة نقد  ب"الأد شعار طويلافقد حمل الأدب، 

افظ إبراهيم؛ لتضمنه لح سطيح "لي اليبـ "حسين هيكل، ويعتبره رالد الواقعية، كما يعجب  مد" لمحبزين" برواية فهو يعجب الواضحة،
ر بوضوح رؤيته الأحيان، وتظه أغلب في المضمونيفسد  بلغته البالغ اهتمامه على حافظ مواقف اجتماعية خالدة، غير أنه يعيب

 الواقعية الاشتراكية في كتابه )النقد والنقاد المعاصرون( نذكر منه هذا المقتطف يدعو فيه إلى نقد واقعي إيديولوجي، فقد انقضى الزمن
عضوا بارزا وحيويا ، يساهم في معركة الحياة والتغيير، يقول مندور:             زمن  صار الناقد  محلّه  الذي كان الناقد منزويا على نفسه، وحلّ 

الأدب والفن قد أصبحا للحياة ولتطويرها الدالم نحو ما هو أفضل وأجمل وأكثر إسعادًا للبشر، ويرى النقد مجرد صدًى للحياة، إنّ  "
لآبقين ينُظَر فيه إلى الأدباء والفنانين على أنهم طالفة من الفرديين ابل يجب أن يصبحا قالدين لها؛ فقد انقضى الزمن الذي كان 

اذ، أو المنطوين على أنفسهم أو المجترين لأحلامهم وآمالهم اخداصة، أو الباكين لضياعهم وخيبة آمالهم في الحياة، وحان الحين  الش ذَّ
افات العلمية لإنسانية كلها وبخاصة في عصر تسير فيه الاكتشلكي يلتزم الأدباء والفنانون بمعارك شعوبهم وقضايا عصرهم ومصير ا

بخطًى حثيثة، وقد تُساء استخدام تلك الاكتشافات فتصبح وسيلة لتدمير البشر بدلًا من إسعادهم، ذلك ما لم ينشط رجال الأدب 
ن السيطرة على العلم الذي يمكن البشر موالفن إلى تحم ل مسئولياتهم في تغذية الوجدان البشري وتنمية الضمير الإنساني على النحو 

 .2"وتسخيره خديرهم

                                                           
الحديث، قسم اللغة العربية، كلية اللغات، جامعة المدينة  الأدبيالحديث". بحث في مادة: النقد  الأدبيورواده في النقد  الاجتماعيأحمد عبد الحميد مهدي. "المنهج  -1 

 ahmed.mahdey@mediu.ws، 2018/09/07. :الإنترنتماليزيا، شبكة -علم  شاه-العالمية
  2-محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، ص 241و249.
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أمّا محمود أمين العالم فقد نحا أيضا مسلك الواقعية الاشتراكية، فهو يعترض على بعض النقاد والباحثين الذين يفصلون بين الفن    
، فهي هي إن لم تكن قصدية في العمل الأدبيوالأدب والإيديولوجية، ويؤكّد بأنهّ لا وجود لأدب خال من السياسة والإيديولوجية، و 

على أيةّ حال رؤية اجتماعية طبقية تصوغ موقفا، وقد تتعدد هذه الرؤية وتختلف باختلاف قراءتها. ويستدل بمسرحية "انتظار جودو" 
نها تعبّر عن جانب واحد كلـ صموليل بيكيت فهي تعبّر بالفعل عمّا في الواقع الإنساني من ظواهر الاستلاب والاغتراب والتشيوء، ول

، «ة المصادفةفلسف»، «معارك فكرية»، «الإنسان موقف» . وقد برز توجهه النقدي للواقعية الاشتراكية في كتبه1من هذا الواقع
 الفكر العربي»، «مفاهيم وقضايا إشكالية»، «الوعي والوعي الزالف في الفكر العربي»، «هربرث ماركيوز أو فلسفة الطريق المسدود»

الثقافة »، «من نقد الحاضر إلى إبداع المستقبل»، «الإبداع أو الدلالة»، «مواقف نقدية من التراث»، «بين اخدصوصية والكونية
توفيق الحكيم مفكراً » ،«البحث عن أوروبا»، «الوجه والقناع في المسرح العربي المعاصر»، «تأملات في عالم نجيب محفوظ»، «والثورة
وفي هذا  الكتاب الأخير يبيّن ، » الزالفالوعي والوعي  « ، » ثلاثية الرفض والهزيمة»، «عامًا من النقد التطبيقيأربعون »، «وفناناً 

سبل خروج الأمة العربية من دالرة التخلف من خلال تأسيس وعي ثوري حقيقي، واندفاع نحو المستقبل، لا التشبث بالماضي، وفي 
الأمر ليس أمر نخبة من المثقفين يشيعون فكرا ثوريا، وليس مجرد معاهد للدراسات العلمية الأكاديمية تقوم  إنّ هذا السياق يقول: "

تغيير لعلى إحياء التراث وتحقيقه، إنما هو في الحل الأول تحرك جماهير أمتنا العربية بالثورة على واقعها المتخلف المتمزق بالفعل التاريخي 
 لسياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية. لا أصالة ولا عصرية، بغير انطلاق هذه الجماهير حاملة الأصالة،حياتها، وتجديد أبنيتها ا

رية، وعصريتنا الفعل الثوري الواعي المنظم، هو سبيلنا للثورة الثقافية التي تتألق بها أصالتنا العص إنّ  .وصانعة العصرية، والمبدعة للتاريخ
 .2"الأصيلة

بمضمون الأدب، ودعوة أصحاب هذا الاتجاه إلى النزول بالأدب إلى الواقع وتسخيره تقدّم يتبيّن لنا اهتمام الاتجاه الواقعي ومماّ    
 لنشر وعي ثوري لمحاربة البرجوازية وحمل هموم الطبقة الكادحة.

  ج/ التيار التوفيقي بين الشكل والمضمون:

ظهر التيار التوفيقي بين الشكل والمضمون في النقد العربي الحديث مع ظهور اتجاهين هما: الاتجاه الرومانسي، والبنيوية التكوينية،       
 وفيما يلي تفصيل لهما:

اقع، وبالتعبير عن و الرومانسية التي لقيت تجاوبا عربيا كبيرا لاتصالها بالالأدبي الحديث بالفلسفة  د: ارتبط النقأ/ الاتجاه الرومانسي
كما تهتم بالمضمون، فهي تولي عناية أيضا بالشكل الفني في مبادلها، فمن حيث المضمون تمجد الرومانسية الوجدان، والرومانسية  

دعو تالحرية، والعاطفة الإنسانية، واخديال، فالرابطة القلمية مثلا رسالة الأدب هي الدعوة إلى الحق واخدير والجمال، ومن حيث الشكل 

                                                           
   https://www.ammonnews.net/article/744300واقع،يوسف عبد الله محمود، محمود أمين العالم: كيف يقرأ العلاقة بين الأدب وال-1 

  2-محمود أمين العالم، الوعي والوعي الزائف، دار الثقافة الجديدة، القاهرة، ط0، 2911م، ص41.
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إلى الالتزام بالوحدة العضوية، وتؤمن بوحدة العمل الفني، وانتقاء الألفاظ الموحية )لغة الرمز والإيماء(، والتحرر من الشكل -في الشعر–
 ،العروضي للقصيدة التقليدية، وقد لاحظنا هذه العناية بالجانبين الشكلي والمضمون  عند تناولنا للمدرسة المهجرية، وجماعة الديوان

، ونسوق هذا القول للعقاد في تعريفه للشعر قوله: "الشعر هو التعبير الجميل عن الشعور وقواعد النقد عندهما للنصوص الأدبية
 ، فمن هذا التعريف لا يكفي الصدق في الإحساس  بل لابدّ له أيضا من جمال صياغته.الصادق"

الظروف والملابسات و جاءت البنيوية التكوينية كرد فعل للبنيوية اللسانية التي تعزل النص عن المجتمع والبيئة،  ب/ البنيوية التكوينية:
 وقد وتقوم البنيوية التكوينية على دراسة النص أو العمل الأدبي في إطار علاقته بالبنية التحتية للمجتمع والصراع الطبقي.اخدارجية، 

ولم يكن هذا سوى ردا على البنيوية  بالمجتمع الفنوهذا بعدما نشرت أفكارها عن ضرورة إيجاد علاقة تربط  جديدةشكلت قفزةً نقديةً "
أفكاٍر  منوية التكوينية رته البنيما آث، وفي الحقيقة أنّ تجعل النص وليدا لذاته لا وليدا لبيئتهبل الشكلية التي ترفض إيجاد هذه العلاقة 

ومن الأعمال النقدية التي أثبتت جدارتها في ، 1" الأدب مرآة للمجتمع الاجتماعية التي تؤمن أنّ  ناهجروح المنقديةٍ نجده قد أعاد 
م،  سعيد علوش )الرواية 1979مقاربة بنيوية تكوينية( سنة–محمد بنيس ) ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب   البنيوية التكوينية كتاب

 م، 1983دراسات في النقد الأدبي( سنة –يمنى العيد في كتابها ) في معرفة النص  و م،1981والإيديولوجيا في المغرب العربية ( سنة 
 وإذ نستدل بهذه النماذج لنبرز النزوع م، 1984دراسة بنيوية تكوينية( سنة -حميد لحميداني )الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي

دبي الواقع على أساس أنّ للنص الأهذا اللغة التي تعكس و    لغولدمانلربط مضمون النص بشكله من خلال رؤية العالم النقدي 
 يمكن الفصل خاتمة كتابه )الرواية المغربية( بأنّ الأدب شكل ومضمون فلا ويصرحّ فيالجمالية. بالإضافة إلى وظيفته  وظيفة اجتماعية

ال يتداخل ذلك أن تحليل الأشك والمضمون،بين الشكل  لإذ يقول: "وفي نطاق ما أنجزناه في هذه الدراسة لم نحاول الفص بينهما،
وتحليل المضامين، ومهما حاول أيّ ناقد أن يركز على الأشكال في الدراسة الأدبية، فإنه لن يحصل على بحث خالص في الأشكال... 

ر، لأنّ الأدب بكل قتنا الحاضولهذا فإنهّ لا حاجة إلى التأكيد على أنّ قضية الفصل بين الأشكال والمضامين أصبحت متجاوزة في و 
 .2بساطة هو شكل ومضمون في الوقت نفسه..."

 خاتمة:

ومجمل القول فإنّ النقد العربي الحديث تميّز بالنزوع إلى الشكل والمضمون في تحليل النصوص الأدبية إثر احتكاكه بالمناهج النقد      
ن الذي وفكر يربط الظواهر الأدبية بالمجتمع، ومناوئ لمذهب الفن للفالغربية، وكان شغفه بالمضمون نتيجة ظهور الواقعية كمذهب 

ذي ليدعو إلى دراسة الظاهرة الأدبية لذاتها، ويجب التنويه إلى أنّ قضية اللفظ والمعنى التي درسها النقد العربي القديم ليست بالمنظور ا
 أمّا المحدثون فيتعاملون مع النص أو اخدطاب.. قصده المحدثون، فالقدماء كانوا لا يتجاوزون حدود الكلمة المفردة

                                                           
  1-نريمان بوشنقير، البنيوية في النقد العربي الحديث بين الأصول والتطبيقات، مجلة منتدى الأستاذ، المجلد 26، العدد0، 0505م، ص229

  2- حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوينية، دار الثقافة، المغرب، ط2، 2910م، ص045
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 قضية المصطلح النقدي:-2

نقد العربي على بعد الانفتاح الذي عرفه ال طرحت قضية المصطلح نفسها بقوة في اخدطاب النقدي العربي الحديث والمعاصر         
ة حقيقية ن المصطلحات الغربية الوافدة، مماّ خلق أزمالمنظومة النقدي الغربية، حيث وجد النقاد العرب أنفسهم في مواجهة كم هالل م

في المصطلح النقدي تتمثل في الاختلاف والتباين بين النقاد في الاتفاق على مصطلح واحد تصل أحيانا إلى الأربعين مقابلا للمصطلح 
 النقدي العربي. ، ونماذج من المصطلحالواحد، وفي هذه المحاضرة سنتناول خلفيات هذه الأزمة، والأساليب المعتمدة في وضع المصطلح

 مفهوم المصطلح النقدي:-1

 لغة:  -أ

ة مخصوصة والاصطلاح اتفاق طالف"يقول:  "، حيثبمعنى "الاتفاق  معجم تاج العروس" "للزبيدي"  في مصطلح(وردت كلمة )  
اللغوي  عليه، واتفقوا في استعمالهمإذ تطلق كلمة )مصطلح( في أوسا  الناس على المعنى الذي تعارفوا  .1".مخصوصعلى أمر 

 .متهاخداص أو في أعرافهم وعادا

 اصطلاحا: -ب

 لالته المعجميةد، منزاح نسبيا عن الدلالةحادي ( أمفرد أو مركّب)رمز لغوي  يعُرّف يوسف وغليسي لفظة "المصطلح" بقوله:         
ومن هذا المفهوم يتبيّن   .2 ك"أو يرجى منه ذل بين أهل هذا الحقل المعرفي، محدد وواضح متّفق عليهمفهوم نقدي  الأولى، يعبّر عن

 أن المصطلح النقدي هو ما تواضع عليه النقاد من مصطلحات تنتمي إلى حقل معرفي واحد وهو النقد الأدبي.

      آليات صياغة المصطلح النقدي في النقد العربي: -2

أضحى من الضروري  لعولمة،اظهر علم المصطلح في العصر الحديث بعد الحركة العلمية والأدبية التي عرفها العالم العربي، وإفرازات        
بوجود جهود  رولا ننك وضع منظومة اصطلاحية مواحدة لمواجهة ذلك التدفق الهالل للمصطلحات في كلّ مجالات المعرفة الإنسانية،

ه( "مفتاح العلوم"، 232اخدوارزمي )ت القدامى مثلأرسطو الذي أسس للمنطق الصوري، وعند العرب  عندالمصطلحية قديمة في 
 ه( "معجم التعريفات". 816والشريف الجرجاني)ت

                                                           
 . 161) صلح (، ص  ط.د  ت،تاج العروس، بنغازي، دار ليبيا للنشر و التوزيع، د  الزبيدي،حمد مرتضى م-1

  2- يوسف وغليسي: إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد-منشورات الاختلاف-الجزائر-ط-2 -0551م، ص04
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د للمصطلح اصطلاحية" إذ نكاد نج ى" فوض-التعبيرإن صح –هو أحد المجالات المعرفية التي اكتسحتها  والمصطلح النقدي      
صطلحات حملت المجامع اللغوية العربية على عاتقها مهمة جمع الم ولهذا فقد الواحد ما يفوق عن أربعين نظير له في الدلالة العربية؛

 :1النقدية وضبطها، ملتزمة بمجموعة من المعايير في الصناعة المعجمية، هي
 وهو علاقة الدال اصطلاحي بجذره اللغوي. المعيار المعجمي:/ أ

 دقة المفهوم ووضوح الدلالة. ب/ المعيار الدلالي:
 أو الصرفي وهو البناء الشكلي للمصطلح وفق اخدصوصية اللغوية. ج/ المعيار المورفولوجي:

 : وهو امتثال المصطلح لطبيعة اللغة العربية.د/ المعيار المفهلغوي
 مدى شيوع المصطلح.وهو  ه/ المعيار التداولي:

 وإذا لم يتوافق المصطلح مع أحد هذه المعايير لم يعُتمد، ويُستبدل بمصطلح آخر.     
 :2أمّا آليات صناعة المصطلح فهي 

ولا بد  ،اشتقاق أكبر، وآخر أصغروينقسم إلى ، عملية استخراج لفظ من لفظ آخر، أو صيغة من صيغة أخرى هو الاشتقاق: -أ
 هي: أن تتوفر ثلاثة شرو 

 الاشتراك بين اللفظين في عدد من الحروف لا تقل عن ثلاث.-
 خضوع الحروف لترتيب موحد.-
 اشتراكهما في معنى موحد أو قاسم دلالي مشترك. -

المجال  في هذا توهو استعمال اللفظ في غير ما وضع له أصلا أي نقله من دلالة معجمية إلى دلالة علمية مجازية، وتشتهر  المجاز:ب/ 
 الاستعارة.

بل مثل السرقات، الأخذ مقابل كلمة التناص، اللفظ والمعنى مقاهو بعث الألفاظ الواردة في التراث البلاغي والنقدي ج/ الإحياء: 
 الشكل والمضمون...

مقابل  " بويطيقا "مع المحافظة على بناله الصرفي مثل  باللفظ الدخيل أي استخدام ألفاظ غير عربية وكان يطلق عليه د/ التعريب:
poétique»  « ،  سيميولوجيا" مقابل"« Sémiologie »  . 

وهو ابتداع كلمة مركبة حروفها من كلمتين أو أكثر تنتزع من حروفها للدلالة على معنى هو مزيج من دلالة الكلمات ه/ النحت: 
 بناء أي هدم وإعادة البناء... هدالمنتزع منها مثل حمدل )الحمد لله(، 

 

                                                           
  1- ينظر، يوسف وغليسي: إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد-، ص11.

  2-ينظر، المرجع نفسه، ص ص 95-15.
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 الجهود النقدية العربية في تأصيل المصطلح النقدي: -3

واجه النقد العربي الحديث أزمة حقيقية في ضبط المصطلحات النقدية، وذلك بسبب تشتت الجهود، التي في أكثرها محاولات      
ات النقدية وضبطها، المصطلح بتوحيد-قانونا–التي هي منوطة فردية للنقاد إصنشاء معاجم متخصصة دون عرضها على المجامع اللغوية 

 ومن أشهر تلك المعاجم المتخصصة في النقد والأدب:

 م.1984 ةالمهندس. سندب مجدي وهبة وكامل معجم المصطلحات العربية في اللغة والأ-
 م.2114 ةالمعاصر. سنسمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي -
 م.2111القديم، سنة أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي  -
 م.1986 ةالأدبية. سنبراهيم فتحي، معجم المصطلحات إ-
 م.1985 ةالمعاصرة. سنسعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية -
 م.2123، سنة وحيد كبابة، معجم مصطلحات النقد الحديث-
 م.2118سنة ، معجم النقد الأدبيكامل عويد العامري، -
 م، وهو أضخم معجم عربي في المصطلح النقدي 2118يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في اخدطاب النقد العربي الجديد، سنة -
نها، وحسم المسالل ، وجمعها، وترتيبها، وبيان الأنسب مأمّا المجامع اللغوية في الوطن العربي فقد أدّت دورا كبيرا في ضبط المصطلحات 

 في تأصيل المصطلح، ومن هذه المجامع:اخدلافية 
 )المصطلحاتوتوحيد خدمة اللغة العربية ، وكان رالداً في 1919تأسس عام  :مجمع اللغة العربية بدمشق )سوريا. 
 )ويعُتبر من أهم المجامع في إنتاج المصطلحات العربية وتوحيدها1932تأسس عام  :مجمع اللغة العربية بالقاهرة )مصر ،. 

  وله جهود كبيرة في تعريب العلوم1947تأسس في  :العلمي العراقي )بغداد(المجمع ،. 
 )وله بصمته في مجال المصطلحات والتعريب1928تأسس عام  :المجمع العلمي اللبناني )لبنان ،. 

 )ويساهم بشكل فعال في جهود التوحيد1976تأسس عام  :مجمع اللغة العربية الأردني )الأردن ،. 
 ويعمل على خدمة اللغة وتوحيد مصطلحات العلوم والفنون1986تأسس  :لغة العربية بالجزائرالمجلس الأعلى ل ،. 
 )مجمع حديث يهدف إلى خدمة اللغة العربية في العصر الرقمي :مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية )السعودية.  

 مختارة(.)نماذج الحديث تلقي المصطلح النقدي الغربي في النقد العربي -4
   «Texte» النص:      -1

 ومصطلح النص في اللغة العربية بمعنى الرفع والظهور، أمّا في اللغة الفرنسية، فمصطلح       
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«Texte»  بمعنى "النسج"، وسُميّ بذلك لتلاحم أجزاء النص كما تتلاحم اخديو  في النسيج، وقد سبق للجاحظ أن استعمل
 (.        131، ص3التصوير" )كتاب الحيوان ج من وجنس النسج، من صناعة، وضرب الشعر فإنّما":  مصطلح النسيج في قوله

       
 «Ecart-Déviation» . الانزياح:0

-باللغة الفرنسية– «Ecart-Déviation» وهو أكثر المصطلحات النقدية دورانا في حقل الأسلوبية، وهذان المصطلحان 
يستخدمان للدلالة على اخدروج عن المألوف، فالأول بمعنى "فارق" أو "فجوة"، والثاني "انحراف"، وقد استهجن النقاد الدلالة 

بينما في -يعلى حدّ قول يوسف وغليس–الثانية لأنّها لا تعبّر عن العدول أو اخدروج عن المألوف، ولدلالتها الأخلاقية السيئة 
الانحراف، العدول، اخدروج، الابتعاد، التشويش،  العربي نجد ما لا يقلّ عن أربعين مصطلحا بهذا المفهوم، نذكر منها: " السياق

المجاورة، النشاز، الاتساع، التجاوز، التلفت، التحويل، الالتفات" وغيرها، وهذه المصطلحات تعبّر عن الانزياح بدرجات متفاوتة، 
المعتادة لابتكار شيء جديد، أمّا الاتساع فهو التوجّه نحو الغريب، والنشاز هو التميّز عن الغير أو كسر الأنما  فالتشويش هي  

 النادر، رغم كون هذه المصطلحات ضربا من الانزياح لكنّها أكثر دلالة  من المصطلحين الغربيين.

 "Le signifiant et le signifié . الدال والمدلول:3

 Le signifiant et leوهذه الثنالية أكثر انتشارا في حقل البنيوية، وعُرفت عند دي سوسير بـ ثنالية "الدال والمدلول"    
signifié" :سألة اللفظ والمعنى التي إنّ م "، وهذه الثنالية عرفتها البلاغة العربية القديمة باسم "اللفظ والمعنى"، يقول المرحوم مرتاض

 ن الجهد الفكري في النقد البلاغي العربي القديم، لم تكن هي أيضا في الحقيقة إلّا بحثا فيما أطلق عليه دي سوسيراستهلكت كثيرا م
(.ونقُل المصطلح إلى العربية بتسميات  142و141في تنظيراته اللسانياتية في القرن العشرين الدال والمدلول". )نظرية النص الأدبي ص

 العلامة والمحتوى/ الصورة اللفظية والمعنى الذهني/ الدليل والمدلول/ العلامة والمشار إليها(.كثيرة منها: الصوت والمفهوم/ 
 التشاكل:-4

 »يساوي وتعني Isos من  يتكون إغريقي مصطلح وهو»  « Isotopieالمصطلح الأجنبي  التشاكل مصطلح ويقابل    
égale»  و «Topos» الموضع المكان و وتعني lieu ،endroit تساوي المكان، وكان هذا المصطلح شالعا في  به أرُيد

بنى تكرار  مبدأ أساسيا  في السيميالية السردية، ويعني الكيمياء، ونقله غريماس إلى حقل السيميالية، وحملّه دلالة جديدة ، وصار
 .وهريالمعنى الج سطحية وعميقة( ل ـكشف عن) دلالية أو وظيفية أو تركيبية متشابهة في مستويات مختلفة من النص

وتّم تداول هذا المصطلح في السياق العربي بمصطلحات كثيرة، إذ نجد في البلاغة العربية القديمة ما يحيل إلى تلك الدلالة بألفاظ   
طلح صمغايرة، يقول المرحوم مرتاض: "كنّا اصطنعنا في كتابات سابقة لنا مصطلح التشاكل، وإن كنّا نبّهنا على وجود في بعض هذا الم

من معنى في البلاغة العربية وإنّا كذلك إذ وقع لنا نص عجيب للشيخ عمرو بن مسعود بن ساعد المنذري يذكر فيه من كتاب مخطو  
ث اعنوانه كشف الأسرار المخفية في علم الأجرام السموية والرقوم الحرفية ألفيناه يصطنع المشاكلة والمقابلة فازداد اقتناعنا بعظمة التر 

ربي أبو عثمان السيميالي الغ من معنى المصطلح في قريبهذا المصطلح ويستعمله  من استعمالالإسلامي. وممن كان يكثر العربي 
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(. واسُتعمل المصطلح عربيا 157وربما كان يطلق عليه لفظ المشاكلة". )عبد الملك مرتاض نظام اخدطاب القرآني، ص الجاحظ،
 ، تعارك، تخاصم...ق، تساوى، تعادل، تناسبتشابه، تماثل، توافبمرادفات أخرى له هي 

 sémiotique/Sémiologieالسيميائية: -5

وهما المصطلحان الشالعان في المصطلح النقدي الغربي في حقل السيمياليات، ويراد بهما علامة أو علم العلامات، وإذا قسناها    
بالمصطلح النقدي العربي نجد للسيميالية عددا كبيرا من المرادفات له، مع وجود إشارة له في البلاغة العربية بمصطلح "السمالية" من 

ة. وتوافدت الترجمات العربية بشكل لا نظير له منها: "سميالية، سمالية، علم العلامات، سيميولوجيا، سيميوطيقا، السمة أي العلام
 علم الرموز، الرموزية، العلاماتية، علم العلاقات، علم الدلالل، علم الأدلة، الدلاللية، علم العلاقات، الإشارية... وغيرها.

ية ا في مواجهة مصطلحين غربيين، يبدوان واضحين نسبيا(، وهذا التعدد يشخّص قدرة اللغة العرب)إنهّ ستة وثلاثون مصطلحا عربي    
 وإمكاناتها في توليد المصطلحات للمعنى الواحد.

وبناء على ما سبق ذكره فإنّ النقد العربي الحديث يعيش أزمة المصطلح، ولابد من تظافر الجهود لبناء منظومة اصطلاحية  خاتمة:  
 موحدة. عربية
 «Intertextualité» قضية التناص: -2

وهو مصطلح أطلقته الناقدة الفرنسية جوليان كريستيفا ويدلّ على كلّ أشكال الأخذ من نصوص سابقة، فالنص الأدبي حسب      
كريستيفا هو لوحة فيسفالية من الاقتباسات، ومن هنا فكلّ اقتباس من نص سابق سواء عفويا أو مقصودا أو سرقة هو تناص،  

"القاموس  ألفينا العربية، والمتعاليات النصية. وإذا نظرنا إلى المصطلح في سياقه كما استعمل الغرب مصطلحات أخرى كالحواري
ين، التمليح، مثل: السرقات الأدبية، الاقتباس، التضم المفهوم،البلاغي العربي القديم يعج بعشرات المصطلحات التي تؤدي هذا 

الية الاستعانة، المواردة، المسخ، السلخ..." )يوسف واغليسي، إشك التلميح، العقد، الحلّ، المعارضة، المناقضة، الاستشهاد، الإغارة،
(، ناهيك عن مصطلحات حديثة مثل: )التناصية، تداخل النصوص، تفاعل 411الجديد)صالمصطلح في اخدطاب النقدي العربي 

ال الأخذ في علوا كلّ أشكالنصوص...(. ومن الواضح أنّ العرب قديما كان لهم وعي كبير بدلالة المصطلح )التناص(، حيث لم يج
سلة واحدة كما هو الحال عند الغرب، وفيها يستوي عندهم الشريف والوضيع، لكنّهم ميّزوا بين السرقة، وحسن الأخذ، والاقتباس، 

 والتضمين، لهذا وضعوا كلّ هذه المصطلحات التي تدلّ على التقاطع النصي، فاللغة العربية تتسم بالدقة والثراء والتنوع.
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 قضية الالتزام في الأدب -7

 الالتزام أولا: مفهوم

 لغة:    

 ،هو لزم الشيء يلزمه لزما ولزوما، ولازمه ملازمة ولزاما، والتزامه" لابن منظور بمعنى:معجم لسان العرب الالتزام في وردت كلمة      
لزم الشيء: ثبت و  .للشيء والدوام عليه، والالتزام الاعتناقالملازمة  :زمة يلزم الشيء فلا يفارقه. واللّزاموألزمه إيّاه فالتزمه، ورجل ل

لمال: اودام، لزم بيته: لم يفارقه، لزم بالشيء: تعلّق به ولم يفارقه، التزمه: اعتنقه، التزم الشيء: لزمه من غير أن يفارقه، التزم العمل و 
ام بعمل ما ان على نفسه أو عقد يبرمه ولا يحيد عنه بالقي، ويحيل المعنى اللغوي للالتزام إلى عهد يضربه الإنس1". أوجبه على نفسه

 أو أداء واجب عن قناعة شخصية أو بمحض إرادته.

 اصطلاحا:     

 دي وهبةمج لـالأدب( إذ ورد معناه في )معجم مصطلحات  اللغوي،الاصطلاحي للالتزام فلا يختلف عن مدلوله  أمّا المعنى       
هو مشاركة ، و 2"نسان، لا لمجرّد تسلية غرضها الوحيد المتعة والجمالالإ"هو اعتبار الكاتب فنّه وسيلة خددمة فكرة معيّنة عن قوله: 

الشاعر أو الأديب الناس همومهم الاجتماعية والسياسية ومواقفهم الوطنية، والوقوف بحزم لمواجهة ما يتطلّبه ذلك، إلى حدّ إنكار 
 الأديب.الذات في سبيل ما التزم به الشاعر أو 

ة الاجتماعية ديوان العرب" لارتباطه بالبيئ: "الشعر جاء عند العرب القدامى قولهموفكرة الالتزام ليست حديثة العهد، فقد كان     
، لكنّه تبلورت أكثر في العصر الحديث، لاسيما بعد ظهور الواقعية، ومذهب الفن للحياة، واتصال الأدب والتاريخية والسياسية

 لترفيه عن نفسه.ل، وصار الالتزام يدلّ على تسخير الأديب أدبه أو قلمه خدمة لمجتمعه لا بالإيديولوجيا في القرن التاسع عشر

 لفكرية والفلسفية لقضية الالتزامالمرجعيات اثانيا: 

 الفلسفة الوجودية )سارتر( أ/ 

ل من بلور أوّ » Paul Charles Aymard Sartre-Jean   « جان بول سارتر الفرنسي الوجودي كان المفكر  
تبع ليس مجرد ترويح عن النفس أو تعبير جمالي، وإنما هو موقف يست وأكّد أنّ الأدبمصطلح الالتزام للدلالة على مسؤولية الأديب، 

                                                           
  1 - ابن منظور: لسان العرب، ج،20 دار إحياء التراث العربي، ص .014-010

  2-مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب، دار القلم، بيروت، ط،2، 2914م، ص19. 

https://www.marefa.org/%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B1
https://www.marefa.org/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B1
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ية ّ ودون أسطورة معينة الظروف التاريخوالتي تكون كوّنته يستطيع الكتابة دون جمهور إنهّ لا قول سارتر في هذا الصدد: " ي، المسؤولية
 ية، وأنّ أن يحقق التزاما بوظيفة اجتماع لأدب لا بدّ ا تتعلق إلى حد ما بطلبات هذا الجمهور، وكان سارتر هدفه ودفاعه هو أن ّ 

. ويتبيّن من هذا القول أنّ الالتزام وجودي نابع من 1"الالتزام في الوجود هو حقيقي ومقرون بالحرية الفردية وليس من دوافع خارجية
 الحرية الفردية والقناعة الشخصية من غير أيّ إكراه خارجي.

 :الفلسفة الاشتراكية ب/

قته ابن طب يبالأد ومفاد هذه النظرة أنّ  ، والفن من الناحية النظريةإلى الأدب  الماركسية حصيلة النظرة "الواقعية الاشتراكية" تعدّ      
الأديب أن يقف  معركة صراع الطبقات لا يستطيع ظلّ تعبير عن التطورات الاقتصادية والاجتماعية في العصر، وفي والأدب  وعصره، 

موقف المتفرج أو أن ينقطع للتأمل المجرد في برجه العاجي، وإنما هو مطالب بالتجاوب مع نضال الطبقة الكادحة )البروليتارية( 
ك بين كتاب الواقعية وقف المشتر وأهدافها، وعليه أن يقف إلى جانب الحياة ويلتزم مناصرة قوى التقدم والتحرر والثورة، وهكذا يكون الم

 .الاشتراكية هو التزام أهداف الطبقة العاملة والنضال في سبيل تحقيق الاشتراكية والعالم الأفضل

 فلسفة مذهب الفن للحياة: ج/ 

ظيفته و يدعو إلى بتر الأدب عن كمذهب مناوئ لمذهب الفن للفنّ الذي في القرن التاسع عشر  للحياة ظهر مذهب الفن      
والأخلاقية، وحصر قيمته في المتعة الجمالية، وكان للواقعية أعظم الأثر في نزول الأدب من برجه العاجي إلى الطبقة الشعبية،  الاجتماعية

 روإلى الهامش، يعبّر فيه عن تطلعاته وآلامه وآماله، وفي ظل هذا التصوّر نشأت فكرة الالتزام، وظهر ما يسمى بالأدب الملتزم كالشع
السياسي  الذي  يبث الوعي الثوري، ويشحذ الهمم والعزالم، والشعر الاجتماعي الذي حمل على عاتقه مهمة الإصلاح الاجتماعي 

يقول طه فالأدب اجتماعي،  ،والتغيير، والرواية الحديثة التي تميّزت بمستوى عال من الصدق الفني في تصوير الواقع بكل تناقضاته
لعقول والقلوب حياة ا… ماعي بطبعه، وهو موجه بطبعه في سبيل الحياة بأقوم معانيها وأبقاها وأرقاها الأدب إذن اجت "حسين: 

 . 2"التي لا تموت ولا يدركها البلى، لا حياة الأجسام التي تُخلق من تراب وتصير إلى تراب

 

 

 

                                                           
  1-ينظر، فليب تودي هورارد ريد ،أقدّم لك سارتر، تر. إمام عبد الفتاح، المجلس الأعلى للثقافة، د.ط، 0550م، ص241 

  2-طه حسين، خصام ونقد، مؤسسة هنداوي، 0524م، ص69

https://www.marefa.org/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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                                                                                                                                         العربي الحديثالنقد  الالتزام فيثالثا: 

الوطن اء الالتزام الأدبي بمفهومه الواسع تلقى رفداً عظيماً من نتاج الأدباء المناضلين ضد الظلم والاحتلال والاستبداد في أنح إنّ      
ضايا العربية شعراء الثورة الجزالرية ، والقضية الفلسطينية أم الق أدباء ثورات التحرر الوطني والاجتماعي، وفي مقدمة هؤلاء العربي ومن

مفدي (، وايا الأمةفي قض) نزار قباني و محمود درويش مثل ماضيا وحاضرا بشعره التي لم يتوقف لسان عربي عن مساندتها ودعمها 
لقضايا الوطنية با لالتزامهم معروف الرصافي و والبارودي أحمد شوقي (، بالإضافة إلى رواد الشعر الحديث كـلثورة الجزالريةا) زكريا

 . والاجتماعية والإسلامية، فالالتزام في الشعر يعني موقفاً فنياً تجاه قضايا الأمة والمجتمع

طلعت بتصوير الواقع حيث اض لواقعيتها وصدقها في تصوير الأحداث،؛ صارت الرواية العربية الحديثة ديوان العرب فقد النثر أمّا    
الاجتماعي، ومظاهر الاستغلال، واضطهاد المرأة، والعنصرية، والطبقية، وفضح جرالم المستعمر، والإرهاب، وغيرها  في مراحل تاريخية 

ر وطار، رشيد ثال ذلك الرواية الجزالرية الحديثة باللغة العربية كالطاهموحضاريا، و  واجتماعيا وثقافيامختلفة، لقد كانت معلما تاريخيا 
بوجدرة، أحمد رضا حوحو، عبد الحميد بن هدوقة، واسني الأعرج، أحلام مستغانمي، وباللغة الفرنسية كمحمد ديب، مولود فرعون، 

وياسمينة خضرة، وكانت أعمال كل هؤلاء من الأدب الملتزم، من الأدب الرسالي الذي زهور ونيسي،  مولود معمري، كاتب ياسين،
 داء الواجبات.، وأقيم الحق والحرية  والعدل واحترام المقدسات، والتمسك بالفضيلة، والابتعاد عن الرذيلة يسعى إلى ترسيخ

ياة، ومن هؤلاء توفيق الح، ودعوا إلى تسخير الأدب في سبيل وفي النقد الأدبي الحديث تبنى كثير من النقاد العرب فكرة الالتزام   
ين مروة، حسالحكيم )الأدب للشعب(، طه حسين )الأدب في سبيل الحياة(، والنقاد الواقعيين كمحمود تيمور، سلامة موسى، 

نها في والعلم أن يكون كل م الواقعية تريد من الأدب والفن": يقول حسين مروةومحمود أمين العالم، ومحمد مفيد قميحة، وغيرهم، 
كنها ابداعه أقصى ما يم لإبداعالانسان  خدمة الانسان وأن يكون كل منها حافزا حركيا وحيويا. يحفز الطاقات المادية والروحية معا في

 .1"من جمال وخيرات ولرؤية أعمق ما يمكن رؤيته من كنوز اخدير والجمال في الحياة والكون

 خاتمة:

وما يمكن ان نخلص إليه: إنّ قضية الالتزام من أكبر القضايا التي اهتم بها النقاد العرب في العصر الحديث، وذلك لارتبا  الأدب به    
نتيجة الظروف السياسية والاجتماعية والتاريخية التي عاشها الوطن العربي، فلا يمكن أن نتصور أدبا خلوا من بعده الاجتماعي، وحسّه 

 .والواقعيالثوري 

 

                                                           
  1 .- حسين مروة: دراسات نقدية، دار الفارابي، 1792، ص 2
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 :قضية الصورة الشعرية -8

 تمهيد:      

لكونها لمعاصرين، ا الباحثينباهتمام -إلى جانب المصطلحات النقدية الحديثة والمعاصرة  –حظي مصطلح )الصورة الشعرية(  لقد  
ل أركان العمل الأدبي، ووسيلة الأديب الأولى التي يستعين بها في صياغة تجربته الإبداعية، وأداة الناقد المثلى التي يتوسّ  منيا أساس ركنا

 .بها في الحكم على أصالة الأعمال الأدبية، وصدق التجربة الشعرية

ق موضوعيا في تحقّ  الذي يتميّز به، وجوهره الدالم والثابت، بل إنّ ذات الشاعر لـ  الشعريهي روح العمل  فالصورة الشعرية     
توفت هذا، لا يعني أنّها نالت نصيبها من الدراسة واس أنّ  الصورة أكثر مماّ تتحقق في أيّ عنصر آخر من عناصر البناء الشعري، إلاّ 

ة المصطلح نفسه، إلى طبيع –في نظرنا  –من النقاد والدارسين، ومردّ هذا كثير ما عند  حقها من التحليل، بل إنّ المصطلح لا يزال غال
وتداخله مع مصطلحات أخرى، مثل )الصورة الأدبية(، و )الصورة الفنية(، و )الصورة البلاغية(، و)الصورة البيانية(، و )الصورة 

 المجازية(... 

 أولا: الصورة في النقد العربي القديم

 ه(022الجاحظ )تالصورة الفنية عند  أ/

 وله المشهور:ق حظيت "الصورة الفنية أو الأدبية" باهتمام النقاد العرب القدامى ويأتي أبو عمر بن بحر الجاحظ في طليعتهم في    
سهولة المخرج، و ، يعرفها العجميّ والعربي، والقرويّ والبدوي، وإنّما الشأن في إقامة الوزن، وتخيّر اللّفظ، والمعاني مطروحة في الطريق»... 

 .1"وكثرة الماء، وفي صحّة الّطبع، وجودة السّبك. فإنّما الشعر صناعة، وضرب من النَّسج، وجنس من التصوير

 :2ير( عنده، متمثلة في ثلاث مبادئ هإماطة اللثام عن ثلاث دلالات، يكتسبها مصطلح )التصوي ومن هذا المفهوم يمكن    

 .صياغة الأفكار التي تعمل على التأثير واستمالة المتلقي نحو سلوك معين مبدأ-أ
 .أو التقديم الحسي للمعنى –كما يسمى في وقتنا الحاضر   –التجسيم  مبدأ-ب
يل والصياغة كالتأثير والاستمالة والإشارة، إذ التقديم الحسّي للمعنى، يجعل الشعر مماثلا لفن الرّسم، ومشابها له في طريقة التش مبدأ-جـ

 .والتأثير والتلقّي، وإنْ اختلفا في المادة التي ينبني عليها كلّ واحد منهما
 
 

                                                           
  240م، ص.2969 ،عبد السلام محمد هارون، دار إحياء التراث العربي بيروت، لبنان ، تح.4ججاحظ: الحيوان، ال-1 

 م، الرابط: 0506جانفي  0عبد الحميد قاوي، الصورة الشعرية قديما وحديثا، ديوان العرب )مجلة الكترونية(، منبر حر للثقافة والفكر، اطلع عليه -2 
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 هـ(337)ت ب/ الصورة الفنية عند قدامة بن جعفر:

يتكلّم أن  إنّ المعاني كلّها معرَّضة للشاعر، وله": في قوله الذي قدّمه الحاظ، ونلمس هذا مع هذا الطرحقدامة بن جعفر( )ويتفق      
منها فيما أحبّ وآثر، من غير أن يحضر عليه معنى يروم الكلام فيه، إذ كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فيها  
كالصورة، كما يوجد في كلّ صناعة من أنهّ لابدّ فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصورة منها، مثل اخدشب للنجارة، والفضّة 

جعل )قدامة( الشعر صورة للمعاني، فالمعاني كالمادة اخدام للشعر، ومقدرة الشاعر الحاذق تبرز في اللفظ والشكل، لا  لقد. 1"للصياغة
بها في  نفي المعنى والفكرة، وبالتالي، فإنّ الصورة عند )قدامة(، المتأثر بالمنطق والفلسفة اليونانية، تتحدّد من كونها الوسيلة التي يُستعا

 . الصناعاتوصوغها، شأنها في هذا شأن باقي تشكيل المادة 

 هـ(390) ت ج/ الصورة الفنية عند القاضي الجرجاني:

)القاضي الجرجاني( في )وساطته( فيربطها بروابط شعورية تصلها بالنّفس، وتمزجها بالقلـب، حينما دافـع عن شعر المتنبي.  اأمّ      
الأسماع مّحل النواظر من الأبصار، وأنت قد ترى الصورة تستكمل شرالط الحسن،  وإنما الكلام أصوات محلّها من"يقول الجرجـاني: 

وتستوفي أوصاف الكمال، وتذهب في الأنفس كلّ مذهب، وتقف من التّمام بكلّ طريق، ثم تجد أخرى دونها في انتظام المحاسن، 
قلب، ثم  إلى القبول، وأعلق بالنّفس، وأسرع ممازجة للوالتئام اخدلقة، وتناصف الأجزاء، وتقابل الأقسام، وهي أحظى بالحلاوة، وأدنى

 .2"لهذه المزيةّ سببا، ولما خصّت به مقتضى -وإن قايست واعتبرت، ونظرت وفكّرت  -لا تعلم 

 ه(.471)د/ الصورة الفنية عند عبد القاهر الجرجاني:

هذا  قترب به من المفهوم المعاصر، وارتبطالذي ا)عبد القاهر الجرجاني(  وقد بلغ مفهوم "الصورة" مرحلة النضج والاكتمال مع  
لم ينظر إلى الشعر على أنهّ معنى، أو مبنى، يسبق أحدهما الآخر، بل نظر إليه على أنهّ معنى ومبنى إذ  .بنظريته المشهورة في )النّظـم(

و تمثيل علم أنّ قولنا )الصورة( إنّما هاو "ر. يقول )عبد القاهر(: ينتظمان في الصورة، لا سبق، ولا فضل، ولا مزيّة لأحدهما عن الآخ
وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلمّا رأينا البينونة بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصورة، فكان بين إنسان من 

اتم ك كان الأمر في المصنوعات، فكان بين خإنسان، وفرس من فرس بخصوصية تكون في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك، وكذل
 من خاتم، وسوار من سوار بذلك، ثّم وجدنا بين المعنى في أحد البيتين وبينه في الآخر بينونة في عقولنا وفرْقا، عبّرنا عن ذلك الفرق،

ابتدأناه فينكره منكر، بل  يئا نحنوتلك البينونة بأن قلنا: للمعنى في هذا صورة غير صورته في ذلك، وليس العبارة عن ذلك بالصورة ش
 ."3وإنّما الشعر صناعة وضرب من التصوير، العلماء، ويكفيك قول )الجاحظ( هو مستعمل مشهور في كلام

                                                           
  1- قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح. محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، د.ت، ص60

 420، صم 2945، لبنان، الريان ، وعلي محمد البجاوي، مطبعة إبراهيمالقاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح/ محمد أبو الفضل -2 
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ف بين تمثيل وقيـاس، فإذا كان الاختلاوهي لفظ )الصورة( كان مستعملا قبله،  أنّ المقتطف أن نستخلصه من هذا  يمكنوما      
ة في الطبيعة، والتباين الواضح بين المعاني في أبيات الشعر المختلفة راجع إلى الاختلاف بين الصور، فمنا  الفضيل الأشياء الموجودة

في كتابه )أسرار  ةحديثه عن الصور ، وتجدر الإشارة إلى أنّ عبد القاهر الجرجاني في في الكلام، راجع إلى )الصورة( التي يرسمها النّظم
 ى أثرها في المتلقي )القارئ(، وربطها بالرسم.التركيز عل البلاغة( هو

 (284)ت  القرطاجنيعند حازم  الفنية ه/ الصورة

  لتخييل ا تناول موضوع الصورة في معرض حديثه عن الذيلبلاغي والفيلسوف حازم القرطاجني ا الهجري القرن السادس فيجاء و       
اتخاذ موقف  إظهار أو إلى-انفعالاته إثارةطريق  عن-الأخير تلقي هو دفع هذا التخييل عند الم إثارة هذامن المبدع  غرض أنّ ذ يعتبر إ

خياله  تقوم فيو مه ونظاأسلوبه معانيه أو  المخيل أوللسامع من لفظ الشاعر  تتمثل أنوالتخييل " :يقولالصدد  وفي هذا منها،خاص 
. ومن هذا المنطلق 1"جهة الانبسا  والانقباض إلىرؤية بها انفعالا من غير آخر  وتصورها وتصور شيءصور ينفعل لتخيلها  صورة أو

في المتلقي  نفسيأثر  اثإحدضرورة إلى تتعدّاها تعد بهذا المعنى مقتصرة على التقديم الحسي للمعنى بل  لم-حازمعند - رةالصو فإنّ   
. وهي الفكرة التي اآثاره أحد يمثّلالذي النفسي  وبين الجانبالجانب الفني للصورة  والصياغة أوبين جانب الشكل  من خلال ربطه

 طوّرها المحدثون، ونشأت نظرية القراءة والتلقي التي تشرك المتلقي في العملية الإبداعية.

 النقد الأدبي العربي الحديثفي  الفنية الصورةثانيا:  

وقد تطور مفهوم الصورة الفنية في النقد العربي الحديثة نتيجة التأثر بالغرب، وبالاتجاهات النقدية الغربية، واكتسبت مفاهيم    
 :هية اتجاهات ثلاث فيحصرها  يمكنجديدة، 

 أ/ اتجاه متمسك بالتراث البلاغي العربي:

 كالجاحظ، وقدامة بن جعفر، وأبي هلال العسكري وابن رشيق القيرواني،تبنى أطروحات البلاغيين العرب القدامى  وهذا الاتجاه    
هذا  نظريات ويمثلو يلتفت إلّا لما أفرزه الفكر العربي القديم من أفكار  شأنه فلممن  بالقديم وأعلى، وتشبّث وعبد القاهر الجرجاني

 جابر عصفور الذي يبدو تأثره واضحا بحازم القرطاجني في تعريفه للصورة الفنية في كتابه ) الصورة الفنية في التراث النقديالاتجاه 
يقال ــ  يماــ فـآثار الفن  رالع من أثر  ، و كل تجاربهمدركات الحس هي المادة اخدام التي يبني بها الشاعر والبلاغي(،  إذ يقول: " 

حساسات الإ اكاة محني طار حاسة بعينها و لا تعإفي  الانحسارا بلغة حسـية عن معنى رفيع ، ولكن هذه الحسـية لا تعني تعبير  إلاّ  ستلي
. فالصورة ليست نسخة مطابقة للواقع، وإنما إعادة بناله عن 2ـرازا رديـئا من طـرز المحاكـاة"بشكل عام ، فهذا يجعل الصورة الفنية ط

البصير  . هذا إلى جانب كامل حسنالصورة الفنية في خلقويشترك مع حازم في دور الحواس، والمحاكاة  طريق خلق علاقات جديدة،

                                                           
  1-حازم القرطاجني، منهاج ال ٔ بلغاء وسراج الأدباء، تح. محمد الحبيب بن الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس،2966، ص 02
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وبيّن أنّ الجاحظ، وقدامة بن  ،المفهوم التقليدي للصورة الفنية في كتابه )بناء الصورة في البيان العربي موازنة وتطبيق(، وفيه دافع عن
يين أنّها نصيبها من الشرح والبيان، وكانوا سباقين إلى كثير من المفاهيم التي يزعم كثير من الحداثجعفر، وابن المعتز قد أنصفوها وأعطوا 

تها الفلسفي تأتي في سلم هذه بمنب الرومانتيكيينفكرة  وفي يقيننا أنّ من صنع الرومانسيين، ومن نتاج النقد الغربي، وفي هذا يقول: "
 مانية قرون ، ذلك لأننا آنسنا الجاحظ  فيما مضى لا يرى الشعر تصويراً محضاً ولا يسلكهالنقد العالمي بعد مذهب الجاحظ بث تاريخ

صها في مميزات موسيقية خصالصه المميزة التي شخ إثر بيان   التصويرفي سلسلة الفنون التشكيلية من غير تمييز ، وانما يراه  جنساً من 
ويرية في ايماءة القصيدة التص نّ فإوعليه  .ظ ، وسهولة المخرج ، وجودة السبك قامة الوزن ، وتخير اللفإولغوية أدت عنها مصطلحات 

 فكرة تنيكيين فيالجاحظ لم يسبق الرومالمس هنا أن ن"ولعلنا ثم يضيف قاللا: . 1التشكيلي..."  الجاحظ تنهض بما ينهض به الفن
ث البلاغي نقديًا يتجاوز المعميات الفلسفية ويتساوق في البحالموازنة بين القصيدة والتصوير حسب وانما عرض هذه الفكرة عرضاً 

 .2"والنقدي خصالص ملموسة تنبع عن اللغة أداة الشعر

إلى  تفت بعضهمعن العرب معرفتهم للصورة الفنية إذ ال وهو اتجاه  نفى:  الغربييناتجاه تبنى طروحات النقاد الأوربيين  ب/ اتجاه 
من الدراسات وراح يطبق ما نهل من معارف وأفكار على نصوص شعرية قديمة، وهذا الذي اعتنقه كلّ  كثيرالنقد الغربي، واقتبس منه  

من علي البطل في دراسته الموسومة بـ)الصورة في الشعر العربي حتى نهاية القرن الثاني الهجري دراسة في أصولها وتطورها( ونصرت عبد 
لمصطلحات حيث أصدر حكما بأنّ مصطلح الصورة من ا، هلي في ضوء النقد الحديث(في الشعر الجا ةالصورة الفنيالرحمن في كتابه )

 عن بها تنأى شعرية حقالق خباياها في تحمل فالصورةفي النقد العربي، إذ يقول: "أيّ جذور  االوافدة إلينا من الغرب ، وليس له
كتابه )الصورة الأدبية( الذي اختزل الصورة في   ناصف فيومصطفى   .3"البلاغة وعن الأصباغ صندوق وعن الشعري، الزخرف

نقد العربي القديم ، وكان ينكر في مقولاته أسبقية وفضل الوالمدرسة السرياليةبالنقاد الإنجليز أمثال ريتشارد وهايمن،  ا، متأثر الاستعارة
، وقوله: "والحق أنّ لدينا قرالن 4تاج الشعر"في إجلاء مفهوم الصورة، نحو قوله: "لم يعرف الاحتفال بالقوى النفسية ذات الشأن في إن

قة إنّها منهج فوق المنطق لبيان حقي. ويستقر على هذا المفهوم للصورة، إذ يقول: "5أخرى تكشف عن إهمال اخديال في النقد العربي"
العرب المحدثين مفهوم  وّر النقاد، هذا وقد ط. وواضح في هذا التعريف تأثره بالسريالية فهي التي يتميّز منهجها باللامعقول6الأشياء"

علي صبح،  غنيمي هلال، أحمد الشايب، كمحمد، والتجربة الشعرية   الأسلوبية الصورة الفنية، وربطوه بعلم النفس، وبالدراسات 
من اخديال الذي و هي المادة التي تتركب من اللغة بدلالتها اللغوية والموسيقية،  عبد القادر القط، نذكر منها تعريف أحمد الشايب: "

الشّكل الفني الذي تتخذه الألفاظ يرى بأنها " الذيالقط  عبد القادر، 7"ة والطباق وحسن التعليل يجمع بين عناصر التشبيه والاستعار 

                                                           
  1-كامل حسن البصير، بناء الصورة الفنية في البيان العربي، موازنة وتطبيق، مطبعة المجمع العلمي العراقي، 2911م، ص10و16.

  2-المرجع نفسه، ص16.
  3-نصرت عبد الرحمن، الصورة الفنية في الشعر الجاهلي في ضوء النقد الحديث، مكتبة الأقصى، عمان، ط0، 2910، ص1.
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  5-المرجع نفسه، ص9
  6-المرجع نفسه، ص1.
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والعبارات بعد أن ينّظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدما 
بير عطاقات اللغة وإمكانيتها في الدلالة والتركيب والايقاع والحقيقة والمجاز والترادف والتضاد والمقابلة والمجانسة وغيرها من وسالل الت

 .1"الفني 

، ومن هؤلاء علي تطويرهللجديد الملالم با ويطعّمه القديم،فضل يعترف ب وهو اتجاهج/ اتجاه معتدل توفيق بين القديم والحديث: 
بشرى و إبراهيم أبو زيد في )الصورة الفنية في شعر دعبل اخدزاعي(، وعبد الله صالح نافع في )الصورة الشعرية في شعر بشار بن برد( 

ونذكر في هذا  ،صالح في )الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث(، وجابر عصفور في )الصورة الفنية في التراث العربي القديم( موسى
المجال قول إبراهيم أبو زيد في مقدمة كتابه )الصورة الفنية في شعر دعبل اخدزاعي(: " ولكن اختيارنا لدراسة موضوع في الأدب العربي 

زمنا في دراسته وتحليله بالوقوف على التراث العربي القديم في النقد والبلاغة فحسب وإنما حرصنا على أن نستفيد من لم يل–القديم 
ويعرّف الصورة الفنية في قوله: . 2أوربية وعربية من أجل أن تظهر الدراسة في صورة أقرب إلى الموضوعية" –الدراسات النقدية الحديثة 

"الصورة الفنية سمة بارزة في العمل الأدبي، وإحدى المكونات الأصيلة في بناء القصيدة، ولا يخلو عمل شعري من التصوير. وقد اتسع 
الشاعر على  ةمفهوم الصورة ليحوي ما هو أبعد من الوسالل البلاغية المعروفة، فكان في كل تعبير أدبي تصوير فني ينبعث من مقدر 

فيكسو  البعض، عضها معبتركيب عباراته وتنسيق كلماته وعلى قدرته في استنبا  الإيحاء الفني الكامل في باطن الألفاظ وفي علاقاتها 
 . 3التعبير جمالا فنيا"

  خاتمة:

وخلاصة القول فإنّ قضية الصورة الفنية من القضايا الكبرى التي واجهت النقد العربي الحديث، وهذا لاتساع دلالتها والاختلاف       
ومن هو مولع لعربي، فمن متمسك بالتراث ا مرجعياتهم العلمية والنقدية،والتباين بين النقاد العرب في ضبط مفهومها، نتيجة تعدد 

 الأمر الذي جعل مفهوم الصورة الفنية لا يزال يكتنفه الغموض إلى وقتنا الراهن. بالنقد الغربي،

 تطبيق )أعمال موجهة(:

إن  لدارسين:اأن تدرس منفصلة عن معناه، وكثيرا ما قال بعض  نيمك الأدبيعمل ن اخدصالص الشكلية في النعتقد أ: »1النص  
الشكل يمكن أن يقارن بالتكنيك الذي يتبعه اللص في سرقة المنزل. يستطيع هذا التكنيك أن ينتزع إعجابنا، ويظل عمل اللص منكرا 

دح عمل لا يؤثر في المعنى، ولا يؤثر المعنى فيه، وأن من الممكن أن يمت-في العمل الأدبي–قبيحا. ومعنى ذلك بعبارة أخرى أن الشكل 
له، وأن يعاب من حيث مضمونه، أو أن يقدّر مضمونه ويعاب شكله. فالشكل والمضمون هنا لا يتداخلان ولا ما من حيث شك

هو قوة المضمون ووحدته وتركبه، وليس قالبه أو وعاءه الذي يحفظ فيه. وإذا تحدّثنا عن معنى أدبي دون -بداهة–يتفاعلان. والشكل 

                                                           
 .492م، ص.2912، 0، ط،بيروت، دار النهضة العربية، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصربد القادر القط، ع -1 

  2-علي  إبراهيم أبو زيد، الصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي، دار المعارف، القاهرة، ط1، 1711م، ص9.

  3-المرجع نفسه، ص 042.
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لال ... العمل الأدبي يكتسب القيمة الحضارية من خنحول العمل إلى مادة إخباريةرجوع إلى هذا الشكل فنحن نخطئ الطريق إليه و 
 أن الفحوى ليست مستوردة من اخدارج، وأنها لا يمكن أن تشرح في حدود –بعبارة أخرى –ما نسميه الشكل. فالشكل الناضج يعني 

 مظهر آخر من مظاهر النشا ..."أشياء سابقة، الشكل يحمل من المعنى والقيمة ما لا يستطاع كشفه من خلال 

 .123و120القاهرة، صالأدب العربي، الدار القومية للطباعة والنشر،  ناصف، دراسةمصطفى                  

الصدق نحو شيء يصرفنا إلى حدّ ما عن العمل الذي نواجهه. لننظر مرة أخرى في هذه العبارة صادق نحو شيء يقع » :0النص 
في خارج العمل الفني. خارج هذه الكلمة تدل على المكان. وما هو خارجي يقع وراء إطار العمل نفسه. فما يصدق نحوه العمل 

لعمل. يجب يقع في خارج ا-شيء خارجي. والناس وشخصياتهم وسلوكهم وصفات التجارب التي نحسها كل أولئك-بالتأكيد–هو 
أن نحقق ونثبت رؤية الفنان من خلال ملاحظاتنا الأخرى   نستطيع-معه–إذن أن نذهب وراء العمل إذا سلمنا برأي هوسبرز وقلنا 

ى فنحن لا نستطيع أن نعرف الصدق نحو شيء من خلال التجربة الأستاطيقية ذاتها للناس. وإذا كان التحقق يتطلب ملاحظة أخر 
ا إننا نعامل العمل الفني كمقولة سيكولوجية، وتحليل الشخصية فيه. ثم نقول بعد ذلك هل الصدق نحو شيء مقولة استاطيقية 

 جيون المحترفون في كثير من الأحيان...".يؤخذ على أنهّ فرض قابل للامتحان بواسطة الملاحظة. وهذا ما يعمله السيكولو 

 322و324مصطفى ناصف، دراسة الأدب العربي، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، ص          

 التعليمة: 

 حلل وناقش القضيتين الواردتين في الفقرتين الأولى والثانية.    
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 تمهيد:

، وابن ، منذ بداية الحركة الأدبية والنقدية في العصر العباسي على يد الجاحظعرف النقد العربي على مدار التاريخ تطورا كبيرا       
م إسهام في والمرزوقي، هؤلاء كان لهقتيبة، وقدامة بن جعفر، و أبو هلال العسكري، وابن رشيق القيرواني، وعبد القاهر الجرجاني، 

التنظير النقدي، فقد عرف الجاحظ بنظرية اللفظ والمعنى، وقدامة بن جعفر بنقد الشعر، والمرزوقي بنظرية عمود الشعر، وعبد القاهر 
لموازانات بين الشعراء ا، وكان لهم إسهام في التطبيق النقدي إذ وقفوا عند قضايا جوهرية كالسرقات الشعرية، و الجرجاني بنظرية النظم

 والمفاضلة بينهم، وأدبية الأدب بوجه عام.

وخطا النقد العربي في العصر الحديث خطوات عملاقة بعد الانفتاح على الاتجاهات النقدية الغربية، وحمل النقاد العرب على     
 عاتقهم مهمتين كبيرتين هما:

 وذلك بنقل النظريات النقدية الغربية إلى السياق العربي عن طريق الترجمة، والشرح، والتأويل، والتفسير لتكون في التنظير النقدي:-
محمد  ،متناول القارئ العربي، ومن هؤلاء النقاد: صلاح فضل، عز الدين إسماعيل، سعيد يقطين، حميد لحميداني، عبد الملك مرتاض

 مندور، محمد بنيس...

اريخي والنفسي والاجتماعي كالمناهج السياقية مثل التوذلك بتطبيق المقاربات النقدية الغربية على النصوص العربية  نقدي: التطبيق ال -
 البنيوية، والأسلوبية والسيميالية، والتفكيكية ، واشتهر في هذا المجال طه حسين في النقد التاريخي، وعز الدين تكالدراساوالنسقية  

إسماعيل في المنهج النفسي، ومحمد مندور في المنهج الاجتماعي، وعبد السلام المسدي في المنهج البنيوي، ومحمد الهادي طرابلسي في 
ميالي، إلى جانب المرحوم عبد الملك مرتاض الذي ذاع صيته بالتطبيقات النقدية وكان أكثر إلماما الأسلوبي، ومحمد مفتاح في السي

بالمقاربات النقدية الغربية في كتبه )بنية اخدطاب الشعري..، شعرية القصيدة وقصيدة القراءة....(، والحق هو ظاهرة  تستحق الوقوف 
 عندها.

  الرابعة عشرالمحاضرة  
9قضايا نقدية   

 » الحديث بين النظري والتطبيقالنقد  «
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وفي هذه المحاضرة سنقف عند جانبين من تطور النقد العربي الحديث على مستوى التنظير النقدي، والممارسات التطبيقية على    
 ة لاستجلاء مظاهر التطور، وأهم ما تميزت بها.النصوص العربي

 أولا: النقد العربي القديم بين التنظير والتطبيق النقدي

دية زدهارا في الحركة الأدبية والنقدية والعلمية، وكان للعرب إسهام كبير في تأصيل كثير من المفاهيم النقعرف القرن الثاني الهجري ا     
 يمكن لأي باحث لا الحديثة،هي مصدر أساسي من مصادر النهضة العربية  بما خلفوه من نظريات في النقد والبلاغة والنحو والعروض

 يتجاهلها يمكن تلخيصها فيما يلي: ناقد أنو ـأ

 / نظرية البيان أو المعاني للجاحظ:1

 اشتهر الجاحظ بنظريته في المعاني أو البيان من خلال ما أثاره في كتابه )الحيوان( أو )البيان والتبيين( من قضية اللفظ والمعنى التي     
وسط  ولته المشهورة )المعاني مطروحة في الطريق( لقيت اهتماما كبيرا، ولا شكّ أنّ مقهي في منظور النقد الحديث )الشكل والمضمون(

مقولة  لشعر، وتتمثلاالتي طوّرها فيما بعد المرزوقي الذي اشتهر بنظرية عمود  الباحثين، وما تبع هذه المقولة من قواعد نظم الشعر
للّفظ، والقرويّ والبدوي، وإنّما الشأن في إقامة الوزن، وتخيّر ا، يعرفها العجميّ والعربي، والمعاني مطروحة في الطريق»... الجاحظ: 

، وهذا 1"وسهولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صحّة الّطبع، وجودة السّبك. فإنّما الشعر صناعة، وضرب من النَّسج، وجنس من التصوير
لاستها، وانتقاء الألفاظ، وسهولة مخرجها أي سالشعري،  أو الوزنالبحر  نظم الشعر وهي اختيارفي القول يشتمل على سبعة قواعد 

درج هذا القول ن نأ كما يمكنعد عباراتها عن التكلف، وانسجامها وتماسكها، وعمقها، واحتوالها على الصورة الفنية أو اخديال.  وبُ 
 هذان البيتان هما:و  ة،الأساسيمقومات الشعر  تعليقا على بيتين من الشعر لاحظ فيهما افتقارهما من مع الشق التطبيقي لكونه

لاـــــــــــــإنما الموت سؤال الرج      البلىلا تحسبن الموت موت   
أخف من ذاك لذل السؤال      ن ذاـــــــــــــــــوت ولكـــــكلاهما م  

 وأبي هلال العسكري وابن رشيق القيرواني:وابن قتيبة نظرية الشعر ونقده لقدامة بن جعفر / 2

لقد وضع القدامى نظرية في الشعر ونقده وإحكام صناعته، وكانت آراؤهم النقدية تعبّر عن وعي وحنكة بأصول الشعر وقواعده،     
 .والتي تستند إلى الحجج والبراهين من عيون الشعر العربي، اهتدوا من خلالها إلى تصنيف الشعر إلى مراتب من حيث الشعرية والجودة

مها إلى أربعة أضرب إذ قس، "الشعر والشعراءفي أصناف الشعر وجودته من زاوية اللفظ والمعنى في "الذين فصلوا ابن قتيبة من  وكان
 :2هي

                                                           
 1 - الجاحظ: الحيوان، ج4، تح. عبد السلام محمد هارون، دار إحياء التراث العربي بيروت، لبنان، 2969م، ص.240 1

  2- ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ج2، تح. أحمد محمد شاكر، دار المعارف القاهرة، ط2، 2901م، ص64و60.
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 ضرب حسن لفظه وجاد معناه وهو الشعر الجاهلي إصجماع النقاد.-1
 ضرب حسن لفظه وقصر معناه.-2
 ضرب جاد معناه وقصر لفظه.-3
 ضرب قصر فيه اللفظ والمعنى-4
 وكان يمثّل لكلّ ضرب بأبيات شعرية، فمن الضرب الذي جاد معناه وحسن لفظه اختار قول أوس بن حجر:  

 أيتّها النفس أجملي جزعا     إن الذي تحذرين قد وقعا                      

 وقول أبو ذؤيب الهذلي:

 والنفس راغبة إذا رغّبتها       فإذا تردّ قليل تقنعُ                    

كجهود   لسابقةللجهود ا اوهي نظرية شاملة في نقد الشعر ومعايير شعريته، وكان ذلك تتويج نظرية عمود الشعر للمرزوقي: -0
تطبيقية بامتياز الكتابان من الدراسات ال نهذاويعدّ  الآمدي )في موازنته( والقاضي الجرجاني )في الوساطة بين المتنبي وخصومه(،

في المفاضلة بين الشعراء، واخدصومات والمعارك الأدبية التي شهدها العصر العباسي، وفيهما من العدّة الاصطلاحية النقدية ما 
د الشعر مضيفا لما قدّمه نقيفيد الناقد كالسرقات الشعرية، والطبع، و الصنعة، والصورة، والبديع وغيرها. ويلخص المرزوقي معايير 

...الواجب أن "، ويبيّن الغاية منها نقدية لتمييز صحيح الشعر من زالفه، إذ يقول: الجرجاني في هذه الأبوابالآمدي والقاضي 
يتبين ما هو عمود الشعر المعروف عند العرب، ليتميز تليد الصنعة من الطريف، وقديم نظام القريض من الحديث، ولتعرف مواطئ 

السمح  لآتياأقدام المختارين فيما اختاروه، ومراسم إقدام المزيفين على ما زيفوه، ويعلم أيضًا فرق ما بين المصنوع والمطبوع، وفضيلة 
إنهم كانوا يحاولون شرف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ واستقامته، "، ثم يذكر تلك الأبواب في قوله: ""1ى الأبي الصعبعل

والإصابة في الوصف، ومن اجتماع هذه الأسباب الثلاثة كثرت سوالر الأمثال، وشوارد الأبيات، والمقاربة في التشبيه، والتحام 
من لذيذ الوزن، ومناسبة المستعار منه والمستعار له، ومشاكله اللفظ للمعنى، وشده اقتضالهما أجزاء النظم والتئامها على تخير 

 ."2عمود الشعر، ولكل باب منها معيار للقافية حتى لا منافرة بينهما، فهذه سبعة أبواب هي

 

 

                                                           

  1 .انظر: المرزوقي، شرح ديوان الحماسة، القاهرة، نشره: أحمد أمين وعبد السلام هارون، لجنة التأليف والترجمة والنشر، ط1، 1711م، ج1، ص 1 - 7 

  2-المرجع نفسه، ص9.
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 نظرية النظم لعبد القاهر الجرجاني: -3

لم تكن نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني نظرية نحوية أو بلاغية فحسب، بل كانت نظرية نقدية في نقد النص الأدبي وتحليل   
لاّ المتكاملة للنظم ثورة في عالم النص الأدبي وتحليل اخدطاب، فالكلمة المفردة عنده لا تكتسب قيمتها إاخدطاب الأدبي، وكانت نظرته 

لو كانت الكلمة  "ما يليها، ولا يمكن أن نقول عنها أنّها فصيحة أو بليغة إلاّ باعتبار مكانها في النظم، يقول الجرجاني:  بعد ضمها إلى
إذا حسنت من حيث هي لفظ، وإذا استحقت المزية والشرف استحقت ذلك في ذاتها وعلى انفرادها، دون أن يكون السبب في 

 1ا في النظم ، لما اختلفت بها الحال ولكانت أما أن تحسن أبدا أولا تحسن أبدا"ذلك حال لها مع أخواتها المجاورة له

" ومما  2فيقول: ؛وكان الحرجاني يتمتع بروح نقدية عالية وذوق سليم في دراسته لنماذج شعرية نذكر هذا النموذج يثبت فيه طرحه  
خدع" لأيشهد لذلك أنك ترى الكلمة تروقك وتؤنسك في موضع، ثم تراها بعينها تثقل عليك وتوحشك في موضع آخر، كلفظة "ا

 :في بيت الحماسة
 تلفت  نحو الحيّ حتى وجدتني         وجدت الإصغاء لينا وأخدعا      

 وبيت البحتري:
 وأعتقت من رقّ المطامع أخدعي    وإني وإن بلغتني شرف الغنى                  

 فإنّ لها في هذين المكانين من الحسن، ثم أنّ تتأملها في بيت أبي تمام:  
 يا دهر قوم من أخدعيك فقد   أضججت هذا الأنام من خرقك     

 ة".  بهجفتجد لها من الثقل على النفس، والتنغيص، والتكدير، أضعاف ما وجدت هناك من الروح واخدفة والإيناس وال 
وما يمكن أن نخلص إليه: إنّ القدامى كان لهم تصور ناضج في الشعر ونقده ومعايير جودته، كما كان لهم تصور في النثر وصناعته،    

 .زاوجوا في دراساتهم بين النظري والتطبيق من خلال حشد الشواهد من عيون الشعر العربي
 وإرهاصات التجديد:ثانيا: النقد العربي الحديث، بوادر التحول، 

 النقد العربي الحديث والتنظير النقدي -أ

لمية إلى اخدارج، بعد الانفتاح على الغرب، والبعثات الع بدأت الحركة النقدية العربية تستفيق في مطلع القرن التاسع عشر     
ا بالإضافة إلى ونظرياتهوبحوثها،  آخر ما صل إليه المنجز النقدي الغربي في مجال المناهج النقدية، علىالنقاد العرب طلاع وا

قدية الحداثية تقديم هذه المقاربات الن نظريا وهوالنقدي انت بداية نشاطهم قراءتهم الواعية للتراث النقدي العربي، ومن ثمة ك
  هما: النقدي عن طريق اتباع وسيلتينوالتعريف بها، وهذه العملية تسمى بالتنظير للباحثين والطلبة الجامعيين،

                                                           
  1عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز في علم المعاني، تح. عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط،2 0552م، ص 49و45

  2- المرجع نفسه، ص49و45.
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 أولا: حركة الترجمة

، غربية إلى اللغة العربيةكثير من المصادر النقدية ال  ، حيث نقُلت  ترجمة الكتب النقدية الغربية ونظرياتها إلى اللغة العربيةوذلك ب  
كتب تأسيسية   وأعمالاً أساسية في نظريات الأدب، ككتب رولان بارت، ميشيل فوكو، جيرار جينيت، وأومبرتو إيكو، شملت  و

في السرديات مثل أعمال مونيكا فلودرنك وميكي بال، وكذلك كتب تتناول النقد الماركسي )لوكاش(، ونظريات التلقي )فولفغانغ 
ظرية الأدب ، ن"، "النقد الأدبي" لـ "جيروم روجي" و "نظرية الرواية وتطورها" لـ "لوكاشآيزر(، ودراسات الترجمة )سوزان باسنيت(

ومان جاكبسون، قضايا الشعرية لر ،  كارلوني وفيللوتطور النقد الأدبي في العصر الحديث"   ك.م. نيوتن، العشرين" في القرن 
محاضرات في الألسنية العامة لدي سوسير، بالإضافة إلى كتب في مناهج النقد الأدبي مثل: مناهج النقد الأدبي لـ إنريك أندرسون 

كاً أساسياً محر  ، كانتنظرية  الكتب أعمالا هذهتمثل و  الأدبي لـ إيان .ج. سيمونز، وغيرها.إمبرت،  مدخل إلى مناهج النقد 
 الحديث والمعاصر.لتطوير النقد العربي 

) تاريخ الأدب  إدوارد براون :منهمنذكر  باللغة العربيةمن الأعمال النقدية  كثيرتقديم  كما كان للمستشرقين إسهام كبير في   
 يس بلاشيرغوستاف غرونباوم، وريج ،، جورج سيل)تاريخ الأدب العربي( نيكلسون ، رينولدالفارسي، دراسة شعر ابن الفارض( 

، الذين أسهموا في دراسة ونشر وتحليل الأدب العربيو بروكلمان )تاريخ الأدب العربي(، وغيرهم من ، )تاريخ الأدب العربي(
 نقدية معمقة.وقدّموا دراسات 

 ثانيا: حركة التأليف النقدي

شهدت الجامعات العربية نشاطا أكاديميا لا نظير له في العصر الحديث، ويظهر في حركة تأليف واسعة النطاق من خلال     
لمكتبة العربية اساهمت في تنوير الطلبة والباحثين، وإثراء ، الأدبي، اتجاهاته، ومناهجه، ونظرياته من كتب النقدنشر عدد هالل 

بمختلف البحوث والدراسات، إلى جانب الرسالل الجامعية والأطروحات التي حوّل كثير منها إلى مؤلفات علمية وبيداغوجية في 
 على سبيل التمثيل لا الحصر: نذكر من أشهر النقاد جميع أقطار الوطن العربي

 ، عباس محود العقادكتاب )حديث الأربعاء، نقد وإصلاح، خصام ونقد...(  مثل كتابا( 61)ما يناهز  طه حسين / مصر:1
 ،مثل كتاب الديوان في النقد والأدب، ساعات بين الكتب، دراسات في المذاهب الأدبية والاجتماعية كتابا(  89)ما يناهز 

س الجمالية في النقد الأس لإسماعيل مثن ، عز الديمثل: كتاب مناهج النقد المعاصر، ونظرية البنالية في النقد الأدبي صلاح فضل
اب الصورة الأدبية، مثل كت ، مصطفى ناصفمثل كتاب شخصية بشار، والمتنبي النويهيوالتفسير النفسي للأدب ، ، العربي

 ، سلامة...مثل كتاب النقد والنقاد المعاصرون، وكتاب النقد المنهجي عند العرب ، محمد مندورودراسات في الأدب العربي..
مثل كتاب ثلاثية الرفض والهزيمة، تأملات في عالم نجيب   ، محمود أمين العالممثل كتاب دراسات في الأدب والفن موسى
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لمازني مثل ، امثل النقد والنقد الأدبي، المدخل إلى النقد..  ، رشاد رشديمثل كتاب قضايا أدبية...  ، حسين مروةمحفوظ...
 وحي القلم، تحت راية القرآن، تاريخ آداب العرب...ي مثل: حصاد الهشيم، وقبض الريح، و الرافع

الأدبي، النقد  مثل: مناهج النقد ، يوسف وغليسيمثل كتاب نظرية النقد، نظرية القراءة المرحوم عبد الملك مرتاض / الجزائر:0
 النثر مثل: دراسات في الشعر الجزالري الحديث، فلسطين في ، عبد الله ركيبيالجزالري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية..

 الجزالري الحديث..، أبو القاسم سعد الله مثل دراسات في الأدب الجزالري الحديث...
كر لرواية المغربية، الف، دراسات في امثل الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، في التنظير والممارسة حميد لحميداني / المغرب:3

بلاغة مثل: أسئلة البلاغة، البلاغة العربية في ضوء ال العمريمثل ، محمد .النقدي الأدبي المعاصر )مناهج ونظريات ومواقف( ..
ثل الشعر م ، محمد بنيسمثل: القراءة والتجربة، تحليل اخدطاب الروالي... سعيد يقطينالجديدة من مشروع محمد العمري...

 العربي الحديث: بنياته وإبداعاته...
نقدية  مقالات الداية لها، علياء نقد العقل الإسلامي أركون مثلمحمد ، مثل اغتصاب كان وأخواتها محمد الماغو  / سوريا:4

 وغيرهم.منشورة في مجلة العربي. 
لطاهر بن عاشور ا ، محمدمثل حدث أبو هريرة قال، مقالات نقدية المسعدي، محمود مثل شعريات عربية توفيق بكار / تونس:2

 مثل تفسير التحرير والتنوير.
مثل  حسن المغربي ،مثل نقد ندوة الفكر الثوري ، إبراهيم الكونيمثل الشابي وجبران، وكراسات أدبية خليفة التليسي / ليبيا:2

 .ليبية القصيرةمثل النقد التطبيقي للقصة ال المالكي عبد الحكيم، فتنة الأدب وغواية النقد، مقاربات نقدية في تاريخ ليبيا
 الصهيوني، مثل نقد السرد والأدب ، غسان كنفانيمثل الاستشراق، خارج المكان، العالم والنص والناقد إدوارد سعيد / فلسطين:7

 مثل نقد الشعر في القرن العشرين، النقد الثقافي المقارن... عز الدين المناصرة
 "،لغنالي الرحبانيفي الموسيقى اللبنانية العربية والمسرح ا مثل"  ، نزار مروةمثل الغربال، في مهب الريح  ميخاليل نعيمة لبنان: /8

لرواية مثل شهرزاد والكلام المباح: قراءات في ا ، وسلمان زين الدينمثل مسارات الحداثة، هكذا تكلم محمود درويش  شوقي بزيع
 النسوية...

مثل  ور الحازميمنص، مثل دليل الناقد الأدبي، هجرة المفاهيم، النقد والمقاومة... سعد البازعي/ المملكة العربية السعودية: 9
مثل   معجب الزهراني ...، قراءةالحجر والظلال: الشعر والسرد في مختبر ال مثل ، محمد الحرزمواقف نقدية، الوهم ومحاور الرؤيا...

مثل  وعبد الله الغذامي ،"رسالل إلى نازك"و "وللسلام كلام"و "حتى لا نفقد الذاكرةمثل: "  ، سعد البوارديمقاربات حوارية...
 ، "اخدطيئة والتكفير"."تأنيث القصيدة والقارئ المختلف" ،"النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية"

(، "الأطفال في قصص يوسف أبو رية" 1994المونولوج الداخلي عند نجيب محفوظ" )"مثل    زياد بولبن / الأردن:12
راشد  ،(2111(، و"نقود أدبية" )2116(، "في قضايا النقد والأدب" )2114(، "رؤى نقدية في القصة القصيرة" )1995)
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https://www.google.com/search?q=%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D8%A6%D9%84+%D8%A5%D9%84%D9%89+%D9%86%D8%A7%D8%B2%D9%83&sca_esv=4577d2eb1440872d&sxsrf=ANbL-n5Jww6pPoB1jTUKeDKlQL-qKRFL-Q%3A1767944654993&ei=zrFgac2oPMj5kdUPlP3xyAs&ved=2ahUKEwjg5Zif-_2RAxX3OfsDHV4wOSgQgK4QegQIARAE&oq=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9+%D8%B3%D8%B9%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%8A&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiN9in2YTZhdik2YTZgdin2Kog2KfZhNmG2YLYr9mK2Kkg2LPYudivINin2YTYqNmI2KfYsdiv2YoyBRAhGKABSIdDUPkHWPgucAF4AJABAJgBugGgAb8NqgEEMC4xMrgBDMgBAPgBAZgCDaAC1A7CAggQABiwAxjvBcICBBAjGCfCAgUQABjvBcICCBAAGIAEGKIEwgIHECEYoAEYCpgDAIgGAZAGBZIHBjEuMTEuMaAH-U6yBwYwLjExLjG4B8sOwgcFMi03LjbIB2KACAA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfAOiXelT_LVDUbjsUsXhCv2iW6yKDDbXX4PSwL0ylAQ4wyFyMIaXeNfQyOxKUK525GjN8hzMKJX3C5kD6edyRLgOYT9zvS1PI8-fzsaBJKZ6cXb5-Ltxxy9kFPnERxLfmDgqnXJWB5r3GRJmnoRgIeSUfIFGmG8-g0JnhqzLxjQaA4SPh5AZ8ClSig2zpOOs2vSpreX8cSzalAdV6mh30EH77bcr5UJOEXMZFCNZVMwqfNz6ctGy6SyXjxd_kofAG7yZZLYapu_k85ZPw1N05lu&csui=3


120  

 

استدعاء الطفولة "، و(2010) "التشكيل الفني في أدب الأطفال"، و(2006) "اخدطاب الصوفي في الشعر الحديثمثل   عيسى
معجم شعراء "مثل  محمد المشايخ  ،2013) "(ترجيعات النصوص: ثلاثية الشعر والنص والمقاربة"، و(2013) "في الأدب

أنا  الرواية العربية الجديدة، الفكر مثل مناهج النقد الأدبي،  ، عزيز شكري ماضي"الأردن" و"معجم الرواليين والقاصين الأردنيين
 الفلسفي اللساني المعاصر...

 "الشعر العربي في العراق وبلاد العجم"و "مقدمة في النقد الأدبي" مثل الطاهرعلي جواد  :هم كثر نذكر منهم/ العراق: 11
ة السرد مثل موسوع ، عبد الله إبراهيممثل موسوعة المصطلح النقدي )مترجم( عبد الواحد لؤلؤة ،"في القصص العراقي المعاصر"و

بدر شاكر السياب رالد الشعر  "مثل ، عبد الجبار داود البصريالعربي، المطايقة والاختلاف، التلقي والسياقات الثقافية.. 
 .حيث ساهموا في تأسيس النقد الأكاديمي وتطويره، ، وعلي جعفر العلّاقالتراث"شيء من " ،"نازك الملالكة" ،"الحر

الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر في اليمن" و"شعر العامية في اليمن" و"قراءة  "مثل: المقالح عبد العزيز :اليمن-10
الرواية العربية " ،"قّاد الحداثة وموت القارئثل: "ن ـُم عبد الحميد إبراهيم ،"في أدب اليمن المعاصر" و"أزمة القصيدة الجديدة

، مثل: "السوالح وأحمد محمد الشامي ،مقالات في النقد الأدبي"، ""والبحث عن شكلالقصة القصيرة " ،"والبحث عن جذور
 "شعراء اليمن في الجاهلية والإسلام"...والبوارح"، 

مثل تاريخ النقد الأدبي  ، مصباح الصاوي "مدخل إلى فنون القول عند العرب القدماءمثل: " عبد المجيد عابدين :/ السودان13
مثل:  س اخداتم، عبد القدو مثل "في صحبة المتنبي ورفاقه"، "ذكريات المواسم"، "خواطر الترحال".. ، الطيب صالحعند العرب"

 ..."مراجعات في الثقافة السودانية"، وله مشروع نقدي

نذكر منهم  ،والجدير بالملاحظة أنّ هؤلاء الأعلام اهتموا بالتنظير النقدي، وأحيانا أخرى زاوجوا بين التنظير والتطبيق النقدي  
طه حسين في كتبه )حديث الأربعاء، نقد وإصلاح، خصام ونقد...(، وعز الدين إسماعيل )التفسير النفسي للأدب(، إلى جانب 

 رت، لأنّها عادة ذات شقين )نظري وتطبيقي( حسب ما تقتضيه منهجية البحث العلمي. الرسالل الجامعية التي نُش

 ومن أهم القضايا النقدية النظرية التي شغلت النقاد العرب من خلال دراساتهم السابقة:  

 تقديم المناهج النقدية الغربية السياقية والنسقية، والتعريف بها.-   
 الغربية، مفاهيمها، مبادلها، وتصوراتها.تقديم النظريات النقدية -   
 إشكالية المصطلح النقدي.-   
 التراث النقدي والبلاغي العربي.الحداثة، و قضايا -   

 قضية الهوية النقدية العربية.-    

https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB&sca_esv=4577d2eb1440872d&sxsrf=ANbL-n7jR5i2MN9jmHLmM0-7UFbWZBq2RA%3A1767944951289&ei=97JgafqwEezW7M8P94XImAo&ved=2ahUKEwiApfv-_P2RAxVXOfsDHfruCGoQgK4QegQIARAC&oq=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9+%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%AF+%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiMdin2YTZhdik2YTZgdin2Kog2KfZhNmG2YLYr9mK2Kkg2LHYp9i02K8g2LnZitiz2YkyBRAhGKABMgUQIRigAUi2fFCkKFiqYnABeACQAQCYAagDoAHsEKoBCTAuNy4xLjEuMbgBDMgBAPgBAZgCC6AC3hHCAggQABiwAxjvBcICCxAAGIAEGLADGKIEwgIEECMYJ8ICBhAAGBYYHsICBRAAGO8FwgIHECEYoAEYCpgDAIgGAZAGBZIHCTEuNy4xLjEuMaAHyCayBwkwLjcuMS4xLjG4B9MRwgcGMi0xMC4xyAc9gAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCQ5zxr0lABHeQkzkRuYikcd5RlUhFhETRoHJo4Ev9PrN0YL0yyuUWxA2uRY_6gtlzKcx7DOc_d38vP5p4-KSneZ_SZmBzz0Y49fu0nVkXCx4VhZKvOE1EugXee1GNHDoBdRncA1SXESAppQwiKedFSukXIdqXQk3SXnt5TvJ_kjoHRU46az5Z-loS0iWzwa2s_YGL0E__D9REpmBSC4ttIvodGtDlAqd1zDCa4mYizjoGfEKatNywyo4rFh3bQLHueCvxuBshmrqc-5btsItv7&csui=3
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB&sca_esv=4577d2eb1440872d&sxsrf=ANbL-n7jR5i2MN9jmHLmM0-7UFbWZBq2RA%3A1767944951289&ei=97JgafqwEezW7M8P94XImAo&ved=2ahUKEwiApfv-_P2RAxVXOfsDHfruCGoQgK4QegQIARAC&oq=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9+%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%AF+%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiMdin2YTZhdik2YTZgdin2Kog2KfZhNmG2YLYr9mK2Kkg2LHYp9i02K8g2LnZitiz2YkyBRAhGKABMgUQIRigAUi2fFCkKFiqYnABeACQAQCYAagDoAHsEKoBCTAuNy4xLjEuMbgBDMgBAPgBAZgCC6AC3hHCAggQABiwAxjvBcICCxAAGIAEGLADGKIEwgIEECMYJ8ICBhAAGBYYHsICBRAAGO8FwgIHECEYoAEYCpgDAIgGAZAGBZIHCTEuNy4xLjEuMaAHyCayBwkwLjcuMS4xLjG4B9MRwgcGMi0xMC4xyAc9gAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCQ5zxr0lABHeQkzkRuYikcd5RlUhFhETRoHJo4Ev9PrN0YL0yyuUWxA2uRY_6gtlzKcx7DOc_d38vP5p4-KSneZ_SZmBzz0Y49fu0nVkXCx4VhZKvOE1EugXee1GNHDoBdRncA1SXESAppQwiKedFSukXIdqXQk3SXnt5TvJ_kjoHRU46az5Z-loS0iWzwa2s_YGL0E__D9REpmBSC4ttIvodGtDlAqd1zDCa4mYizjoGfEKatNywyo4rFh3bQLHueCvxuBshmrqc-5btsItv7&csui=3
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A+%D9%81%D9%8A+%D8%A3%D8%AF%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84&sca_esv=4577d2eb1440872d&sxsrf=ANbL-n7jR5i2MN9jmHLmM0-7UFbWZBq2RA%3A1767944951289&ei=97JgafqwEezW7M8P94XImAo&ved=2ahUKEwiApfv-_P2RAxVXOfsDHfruCGoQgK4QegQIARAD&oq=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9+%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%AF+%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiMdin2YTZhdik2YTZgdin2Kog2KfZhNmG2YLYr9mK2Kkg2LHYp9i02K8g2LnZitiz2YkyBRAhGKABMgUQIRigAUi2fFCkKFiqYnABeACQAQCYAagDoAHsEKoBCTAuNy4xLjEuMbgBDMgBAPgBAZgCC6AC3hHCAggQABiwAxjvBcICCxAAGIAEGLADGKIEwgIEECMYJ8ICBhAAGBYYHsICBRAAGO8FwgIHECEYoAEYCpgDAIgGAZAGBZIHCTEuNy4xLjEuMaAHyCayBwkwLjcuMS4xLjG4B9MRwgcGMi0xMC4xyAc9gAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCQ5zxr0lABHeQkzkRuYikcd5RlUhFhETRoHJo4Ev9PrN0YL0yyuUWxA2uRY_6gtlzKcx7DOc_d38vP5p4-KSneZ_SZmBzz0Y49fu0nVkXCx4VhZKvOE1EugXee1GNHDoBdRncA1SXESAppQwiKedFSukXIdqXQk3SXnt5TvJ_kjoHRU46az5Z-loS0iWzwa2s_YGL0E__D9REpmBSC4ttIvodGtDlAqd1zDCa4mYizjoGfEKatNywyo4rFh3bQLHueCvxuBshmrqc-5btsItv7&csui=3
https://www.google.com/search?q=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%8A+%D9%81%D9%8A+%D8%A3%D8%AF%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84&sca_esv=4577d2eb1440872d&sxsrf=ANbL-n7jR5i2MN9jmHLmM0-7UFbWZBq2RA%3A1767944951289&ei=97JgafqwEezW7M8P94XImAo&ved=2ahUKEwiApfv-_P2RAxVXOfsDHfruCGoQgK4QegQIARAD&oq=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9+%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%AF+%D8%B9%D9%8A%D8%B3%D9%89&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiMdin2YTZhdik2YTZgdin2Kog2KfZhNmG2YLYr9mK2Kkg2LHYp9i02K8g2LnZitiz2YkyBRAhGKABMgUQIRigAUi2fFCkKFiqYnABeACQAQCYAagDoAHsEKoBCTAuNy4xLjEuMbgBDMgBAPgBAZgCC6AC3hHCAggQABiwAxjvBcICCxAAGIAEGLADGKIEwgIEECMYJ8ICBhAAGBYYHsICBRAAGO8FwgIHECEYoAEYCpgDAIgGAZAGBZIHCTEuNy4xLjEuMaAHyCayBwkwLjcuMS4xLjG4B9MRwgcGMi0xMC4xyAc9gAgA&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCQ5zxr0lABHeQkzkRuYikcd5RlUhFhETRoHJo4Ev9PrN0YL0yyuUWxA2uRY_6gtlzKcx7DOc_d38vP5p4-KSneZ_SZmBzz0Y49fu0nVkXCx4VhZKvOE1EugXee1GNHDoBdRncA1SXESAppQwiKedFSukXIdqXQk3SXnt5TvJ_kjoHRU46az5Z-loS0iWzwa2s_YGL0E__D9REpmBSC4ttIvodGtDlAqd1zDCa4mYizjoGfEKatNywyo4rFh3bQLHueCvxuBshmrqc-5btsItv7&csui=3
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 ، والتي هي موضوع دراستنا فيم سيأتي:النظريات النقدية الغربيةتطبيق قضية  -   
 والتطبيق النقديالنقد العربي الحديث -ب

فاهيمها وإجراءاتها، وتبسيطها م تقريبلتقديم المقاربات النقدية الغربية للباحثين، و  لتنظير النقديبا اشتغال النقاد العرب بعد      
لهم، حتى يتسنى لهم الممارسة والتطبيق لتلك المناهج، وكان هذا إيذان ببداية التحوّل في مسار النقد العربي الحديث والمعاصر، 

ظير للتطور ن، وهذا لا يعني التخلي عن التوكانت نقطة التحوّل هي الانتقال من منطق التنظير، إلى الإجراء والممارسة والتطبيق
 الذي يشهده النقد الأدبي يوميا. 

  أقسام:مت الدراسات النقدية العربية إلى ثلاثة وقد انقس     
 المؤلفات العلميةو  الأكاديمية، والرسالل الجامعية،كالبحوث   بين النظري، والتطبيقي ؛ هي دراسات تزاوجالأو ل قسمٌ ال 

 النماذج: بعضنذكر منها  وهي كثيرة
تمل على فصول نظرية يش، عز الدين إسماعيل كتاب "التفسير النفسي للأدب" للناقد المصري  في  التفسير النفسي للأدب؛أولا: 

والباب  فن الشعر( الباب الثاني )في تتركز الفصول التطبيقية بشكل أساسي فيو حول مستويات الكلام وعلاقة اللغة بالنفس، 
ل شعرية ، حيث يطبق النظريات النفسية على دراسة وتحليل أعماالرابع )في الأدب الروالي(الثالث )في الأدب المسرحي(، والباب 

افع بهدف كشف الدو  ،فالأخوة كاراموزو  ، وروايةسر شهرزاد ،أيام بلا نهاية ،مسرحيات هملت وروالية شهيرة مثلومسرحية 
  .النفسية للشخصيات والأديب نفسه

اخدطاب  وهذا الكتاب يحتوي على كم هالل من المفاهيم النظرية حول تعريف اخدطاب، ثانيا: تحليل الخطاب الروائي ل ـسعيد يقطين؛
لتطبيقي فقد ا البنيويين والشكلانيين الروس. أمّا الجزء الروالي، مكونات اخدطاب عندالروالي، اخدطاب السردي، وتحليل اخدطاب 

الكتاب ذو قيمة علمية  ا. وهذ(الرؤية السردية )التبئير/ السرد  )لغة وقع اختياره لرواية الزيني بركات تناول فيه الزمن الروالي/ الصيغة
 لشكلانيين الروس.بالسرديات الغربية ولا سيما اعالية في حقل السرديات وبالأخص في الجزء التطبيقي، ويبدو تأثر الناقد واضحا 

، لإنسانيةاوهو كتاب يحتوي على مفاهيم نظرية حول التراث الأدبي العربي ومكانته ضمن الثقافة ثالثا: قراءة ثانية لشعرنا القديم؛ 
من خلال ج الأسطوري وفق المنهالنظري والنقدي والتاريخي إلى دراسة الأطلال نصيا وتطبيقيا  عرضهمصطفى ناصف بعد  وينطلق

 استحضار معلقتي زهير بن أبي سلمى ولبيد بن ربيعة معتمدا على نظرية كارل يونغ في تأويل القصيدتين وتفسيرهما ليصل بعد ذلك
، ويفسّر معير الجفي العقل الباطن واللاشعو   عن الأنما  العليا الثابتة الراسخةأي تعبّر  فردية،الأطلال ظاهرة جماعية وليس  إلى أنّ 

من  التي لازمت القصيدة العربية في العصر الجاهلي، ويدعمها بأبيات شعرية ناصف تقديس العرب للفرس، وأمومة الناقة، والمطر
 وغيرها من النماذج التي زاوج أصحابها بين التنظير والتطبيق. ديواني زهير ولبيد.

 لأكاديمية، والرسالل كالبحوث ا،  هي دراسات تشتغل في مجال "نقد النقد" لتجارب نقدية عربية وغربية الثاني:  قسمال
 نذكر منها:  الجامعية، والمؤلفات العلمية وهي كثيرة

https://www.google.com/search?q=%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AA+%D9%87%D9%85%D9%84%D8%AA&rlz=1C1GCEA_enDZ1163DZ1163&oq=%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B5%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9+%D9%81%D9%8A+%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A+%D9%84%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQIRifBTIHCAIQIRifBTIHCAMQIRifBdIBCTQwOTc0ajBqN6gCALACAA&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfCXdsAYmSOyIKV0GoddPxFpCkBchUJ6HwELA75-3wpPLA56X1G4jYVb6ohMyFmOI4t1aVVE6NOf5uY1gsU3w_3zWvk1HBO1L2MW8L5HTu4Q_1s7HzOPAV306T-YYQpJEcXNuy1ryzsg7noLIp8FEe38byM_Ttk9ykb46PEChARsO_VeV7asuG71RukmhuliK-cpXNW4C0VYdDxEPkQkJTa2eoGkfLfsYIZJi-5FBoy9MLpwomhfO4Jy6PEP2Peu9CgMqzLWilRElRvY-NU0sdxQ&csui=3&ved=2ahUKEwj8uO3v4oCSAxXtMvsDHTZEIngQgK4QegQIARAC
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 وهي تجربة رالدة في نقد النقد تناول فيها أقلاما نقدية عربية حديثة، وبعض  (:محمد مندور )النقد والنقاد المعاصرون
 .المناهج النقدية كالنقد الاجتماعي والواقعي

 :عي كُتبت في إطار المعارك الأدبية كتلك التي جرت بين الرافعي وطه حسين، الرافالتي   وهي المؤلفات المعارك الأدبية
ثل كتاب بعض مإذ ألفوا كتبا في نقد بعضهم ال ، والتّهم كثيرة،والعقاد، طه حسين والعقاد، وكانت المناوشات بينهم طويلة

 .الرافعي للعقاد شاعرا وناقدا في كتاب )على السفود: نظرات في ديوان العقاد(
  ف مثل التجربة النقدية لـدى عبد الملك مرتاض لـ يوس وأعمالهم النقدية: والغرب العربقراءة تجارب مشاهير النقاد

 رشدي" لـ نبيل راغب..."رشاد وكتاب  ،وغليسي، ومؤلف آخر بالعنوان نفسه لـ عبد الملك بومنجل
 وهي قسمان: ؛ هي دراسات تشتغل بالنقد التطبيقي:القسم الثالث 
 تحليل الخطاب الشعري:أ/

قاربات وتضطلع بتحليل النصوص الشعرية )قصالد/ ديوان( وفق م الأدبية،وهي المؤلفات التي تنتمي إلى مجال الدراسات 
يميالبية، بنية س وهي مقاربةمعينة سلفا، نذكر منها: محمد مفتاح، تحليل اخدطاب الشعري، استراتيجية التناص نقدية 

 رتاض، تحليلماخدطاب الشعري، قصيدة أشجان يمانية لعبد العزيز المقالح، شعرية القصيدة وقصيدة القراءة ل عبد الملك 
ي علي جمعة، عايد القديم لـيل اخدطاب: قراءة جديدة في شعرنا تحلدراسات سيميالية،  واصل:اخدطاب الشعري لعصام 

تختلف في  الدراسات التي... وغيرها من مرتاض كعبد المل ليلاي؟تحليل اخدطاب الشعري، تحليل مركب لقصيدة أين 
 مستوى الجودة والرصانة العلمية. وتتباين فيالمنهج 

 : تحليل الخطاب السرديب/
وهي المؤلفات التي اهتمت بدراسة وتحليل اخدطابات السردية كالرواية والقصة والمسرح مثل تحليل اخدطاب السردي لعبد 

       المسرحيو تحليل اخدطاب الروالي لــ سعيد يقطين، تحليل اخدطاب السردي الملك مرتاض )زقاق المدق/ حمام بغداد(، 
ي لـ عزة شعل محمد، تحليل اخدطاب الروالي إشكاليات ومقترحات لــ شعبان لـ الكبير الداديسي، تحليل اخدطاب الحاك

دراسة المتن وغيرها من المؤلفات العلمية والأكاديمية التي اهتمت ب د يقطين،يالزمن والسرد والتبئير لسععبد الحكيم محمد، 
 لعمل الأدبي.السردي العربي على اختلاف في المنهج، وتباين في المستوى، وفي زاوية الرؤية ل

 خاتمة:   
وخلاصة القول فإنّ النقد العربي الحديث قد خطا خطوات واسعة من التطور على المستويين: النظري والتطبيقي كمّا ونوعا،         

والفنية  يةعت مدارسه واتجاهاته، ومناهجه، مما ساعد على الدراسة التحليلمتأثرا بالروافد والمرجعيات الغربية والتراثية، حيث تنوّ 
 للأدب، وتذوقه، والكشف عن جمالياته، والانتقال من الذوق الفطري إلى التحليل المنهجي.
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   أعمال موجهة )تطبيق(:      
ولَأعُدْ إلى توفيق وإلى قصته هذه شهرزاد، التي أذاعها في الناس منذ أشهر، والتي أظهرني عليها مع جماعة من الأصدقاء "...     

في الناس. لَأعُدْ إلى هذه القصة، فأعترف بأنها كقصة أهل الكهف؛ فن جديد من الإنتاج في أدبنا الحديث لم قبل أن يذيعها 
يُسبَق توفيق إلى مثله، ولا إلى قريب منه. ولست أزعم أنها المثل الأعلى في القصص التمثيلي، بل لست أزعم أنها شيء يقرب من 

وفيق تقن، ممتع، دقيق الصنع، بارع الصورة، خليق بالبقاء، وبالبقاء الطويل. لا أنكر على تالمثل الأعلى، ولكني أزعم أنها أثر فني م
في هذه القصة ما أنكرته على الطبعة الأولى لأهل الكهف من اخدطأ اللغوي المنكر، ولا من الإطالة والإسراف في بعض المواضع؛ 

ف اب اللغة والنحو رداا حسنًا، وأعاد فيها النظر فحذف منها وأضافأكبر الظن أنه راجع قصته هذه قبل نشرها، فرَدَّها إلى صو 
إليها، وسوَّاها تسويةً صالحةً معجبةً، ولا أكاد أنكر على هذه القصة شيئًا من اخدطأ بالقياس إلى أصول التمثيل وحاجة الملعب؛ 

 مصر شيئًا ة، وإن كان تمثيل القصة مع ذلك فيفصناعة القصة دقيقة، والملاءمة فيها بين الفن الأدبي وحاجة الملعب واضحة موفق
لا سبيل إليه الآن، لأمرين واضحين أشد الوضوح، فأما أولهما: فهو أن القصة ترتفع عن كثرة النظَّارة الذين يختلفون إلى ملاعب 

عُر ضت على النظَّارة  قة إنْ التمثيل، ويكاد الاستمتاع بها يكون مقصوراً على أصحاب الثقافة الممتازة، فهي من هذه الناحية مُخْف  
في يوم من الأيام، سيسمع الناس كلامًا حسنًا يفهمون بعضه، ويلتوي عليهم أكثره فيضيقون به ولمَّا يشهدوا من القصة منظراً أو 

 .منظرين
قاً يلالم جمالها وإتقانها دالثاني: أن الممثلين الذين يستطيعون أن يلعبوا هذه القصة كما ينبغي، وأن يعرضوها على النظَّارة عرضًا صا

ير، غلم يوُجَدوا بعدُ؛ لأن الممثلين المثقفين تثقيفًا صحيحًا، لا يزالون قلة ضئيلةً جداا في هذا البلد. فقصة توفيق إذًا ستُقرأَ ليس 
ور معًا كهذه عولعلها تستفيد من هذا، ولا تخسر شيئًا؛ فلست أعرف في أدبنا الحديث قصةً يتجه بها صاحبها إلى العقل والش

القصة، واتجاهه بها إلى العقل أكثر من اتجاهه إلى الشعور؛ فالقصة لا تعالج شيئًا أقل ولا أدنى من هذه المسألة اليسيرة التي عجزت 
الفلسفة الإنسانية عن حلها إلى الآن، وهي مسألة الحقيقة ما هي؟ أو ماذا يمكن أن تكون؟ وأظنك توافقني على أن مثل هذا 

 "....الأفلاطوني لم يُخلَق للملعب، وللملعب المصري بنوع خاص الحوار
 123و120م، ص0213طه حسين، فصول في الأدب والنقد، مؤسسة هنداوي،                                    
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